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Ù l 9 marzo esce il numero speciale de 


L'ILLUSTRAZIONE ITALIANA 


reato III nn 


dedicato intera mente alla 


MOSTRA D’ARTE ITALIANA 
A LONDRA 


Il sontuoso fascicolo contiene articoli di Adolfo Venturi, 
Ugo Ojetti, Piero Torriano e Mario Franzero con oltre 
100 riproduzioni delle principali opere esposte alla Mostra. 


PREZZO L. 5 


Le condizioni di abbonamento alle rivista sono : 

Pertiz mesi | |. L. 150, — (Estero... L..250) 
» 78 = ( » dn » 130) 
» 40 = CSI » 70) 


L’abbonamento può avere inizio dal 1° di qualsiasi mese; chi si abbo- 
nerà dal 1° di gennaio riceverà gli arretrati. 

L’abbonato annuo ha diritto come premio al NUMERO DI NATALE 
E CAPODANNO che è dedicato alla CITTÀ DEL VATICANO. 


Il programma de L'ILLUSTRAZIONE ITALIANA per il 1930 pre- 
senta un notevole interesse. I numeri 2 e 3, ormai quasi introvabili 
peri non abbonati, sono stati dedicati alle AUGUSTE NOZZE DELLE 
LL.AA. RR. I PRINCIPI DI PIEMONTE. I numeri 6 e 7 conten- 
gono la cronaca illustrata dei FESTEGGIAMENTI DI TORINO 
IN ONORE DEI PRINCIPI. È imminente la pubblicazione del NU- 
MERO ALPINO (fuori serie) con testo di S. E. Giotto Dainelli e 
numerose incisioni che illustreranno le nostre Alpi. 

Altri numeri speciali sono in preparazione. 


| Richiedere il PROGRAMMA d’ABBONAMENTO illustrato all’ Amministrazione 
in MILANO (111) = Via Palermo, 12 


SUMMARY OF THE MARCH ISSUE, 1930 


AN APOLLO TYPE OF THE 5" CENTURY B. C.,By ALDA LEVI, INSPECTOR IN THE 
SOPRINTENDENZA ALLE ANTICHITA DEL LOMBARDO-VENETO, WITH 21 ILLUSTRATIONS. 


In this article Dr. Levi examines that type of Apollo the most conspicuous example of 
which is in the Ducal Palace of Mantua, and making an acute enquiry into the existing 
replicas, establishes its original characteristics and its pertinency to a determinate school. This 
type goes back then to an original bronze from a workshop, probably Argive, about 460 B. C.. 


and representing Apollo, nude, in the act of playing the lyre. 


A SCHOOL OF FLORENTINE SCULPTURE IN THE FOURTEENTH CENTURY . 


THE MONUMENTS OF THE BARONCELLI AND THE. BARDI. I, By AEINRICH BOD- 
MER DIRECTOR OF THE KUNSTHISTORISCHES INSTITUT OF FLORENCE, WITH 21 ILLUSTRATIONS. 


The sepulchral monument of the Baroncelli in the chapel of this family in the Church of 
Santa Croce has caused Dr. Bodmer to perceive the existence of a particular school of sculpture 
in Florence in the 14th century, a school which though resembling somewhat the Pisan seul 
pture yet differs from it in its conception of art and in its elaboration of details, and which also 


bears traces of Orvietan models in the structure of the relief, in the composition and in the 


forms. By the side of the sculptures in the Baroncelli chapel Dr. Bodmer places other Floren: 


tine sepulchral monuments and reliefs. 


INEDITED PAINTINGS BY FRANCESCO MAFFEI, By GIORGIO NICODEMI, SUPERIN- 
TENDENT OF THE CIVIC ART MUSEUMS OF MILAN, WITH 13 ILLUSTRATIONS. 


Here published for the first time are some paintings by Francesco Maffei existing in churches 
in the territory of Brescia and in Milan collections, which are of service in rendering more 
complete some aspects of the painter’s activity. Specially noteworthy are the Miracle of S. Mar: 
tino in the Church of the Grazie at Brescia, the Martyrdom of S. Bartholomew in the parish 
church of Carpenedolo, the Guardian Angel in the church of Verolanuova, and the Holy Family 


in the Radlinski collection. 


A SELF-PORTRAIT BY VINCENZO GEMITO, By SERGIO ORTOLANI, INSPECTOR IN THE 
R. SOPRINTENDENZA ALL’ARTE DELLA CAMPANIA, WITH 2 ILLUSTRATIONS. 


Here is published for the first time the unique portrait that the great Neapolitan sculptor 
modelled of himself some fifteen years ago. He gave it afterwards to his barber. Dr. Ortolani who 


has discovered it, places this little sculpture again in the place due to it in Gemito's work. 
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LEONARDO 


MENA BIBLIOGRAFICA MENSILE 


DIRETTA ARDA 


FEDERICO GENTILE 


ABBONAMENTI: Un anno: Italia L. 40 
Estero L. 60 - Un numero separato L. 4 


SOMMARIO DEL N. 2 


Ronca, Gerolamo Frescobaldi e lo storico della sua arte (Arturo Farinelli). 
ARTE: Rizzo, La pittura Ellenistico-romana (P. Marconi); MELI, L'arte in Sicilia (M. Accascina). 
5 BIBLIOGRAFIA: Editori e siampatori italiani del Quattrocento (C. Pasero). 


DIRITTO ED ECONOMIA: Luzzatto, La politica agraria nelle opere di Melchiorre Gioia 
| (G. Tagliabue). 
FILOLOGIA CLASSICA: Omero, Odissea (M. Valgimigli); Eroporo, Le guerre persiane (M. Val- 
gimigli); GeRrvasoNI, Linee di Storia della Filologia classica in Italia - Parte I: Sino ai filologi 
seltentrionali della prima metà dell'800 (V. Ussani). 


FILOLOGIA MODERNA: Russo, Problemi di metodo critico (G. Ferretti); PoLiziano, Rime; 
TappeI, Poliziano e il Magnifico (E. Rho); FERRETTI, Leopardi: Studî biografici (E. Bevilacqua); 
DeBENEDETTI, Saggi critici (E. Colorni); MONTI, La Bassvilliana (a. 0.). 

FILOSOFIA: Atperisio, Machiavelli: l’arte dello Stato nell'azione e negli scritti (V. Arangio-Ruiz); 
CasotTTI, La pedagogia di Raffaele Lambruschini (A. Carlini); Atti del VII Congresso Nazionale 
di filosofia (A. Carlini); EsrEo, Dialoghi d'amore (Y. Colombo). 


GEOGRAFIA: (Guida d'Italia del Touring Club Italiano). Possedimenti e colonie: Isole Egee, Tripoli- 
tania, Cirenaica, Eritrea, Somalia (R. Riccardi); MiLone, La provincia di Padova (E. Migliorini). 


LETTERATURA CONTEMPORANEA: Carparetti, Il sole a picco (G. Titta Rosa); Gappa, 
Mozzo (G. Aventi); Cicocnani, Strada facendo (A. Franci); BANFI, Il Dèmone custode (E. Rho); 
AvyMé, La Table-aux-crevès; BerNANOS, La Joie; ARrLaND, L'ordre (M. Bonfantini); DoEBLIN, 
Berlin Alexanderplatz (L. Mazzucchetti); ZERBINATI, Inno al cielo (p. s.); VILLAROEL, Ombre 
sullo schermo (p. s.); PiranpeLLO, Lazzaro (A. Cecchi). 

RELIGIONE: Bremonp, L'Abbé Tempéte, Armand de Rancé réformateur de la Trappe (P.P. Trompeo). 

STORIA: Siracusa, Il Regno di Guglielmo ! in Sicilia (G. Falco); Simioni, Le origini del Risorgi- 
mento politico dell'Italia meridionale (A. Bosisio); GIARDINO, Rievocazioni e riflessioni di guerra. 
Vol. Il: L'Armata del Grappa. La Battaglia difensiva del giugno 1918 (G. M. Catanzaro); 
Lupvic, Luglio 19/4 (F. Tommasini); SIMEONI, Verona (y. c.). 
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Richiedere programmi d'abbonamento e saggi agli Editori 


FRATELLI TREVES — BESTETTI E TUMMINELLI 
VIA PALERMO, 10-12 MILANO (111) 


SOMMAIRE DU NUMÉRO DE MARS, 1930 


UN APOLLON DU V:" SIECLE AVANT JESUS-CHRIST, PAR ALDA LEVI, INSPECTRICE| 
DE LA SURINTENDANCE DES ANTIQUITES POUR LE LOMBARDO-VENETO, AVEC 21 ILLUSTRATIONS.| 


M.lle Levi examine dans cet article ce type de statues d’Apollon, dont l’exemplaire le plus; 
remarquable est au Palais ducal de Mantova, et après une étude approfondie des répliques con-. 
nues, arrive à en établir les caractères originaux et l’appartenance à une école déterminée, Ce. 
type remonie donc à un original de bronze, sorti d’un atelier, probablement argien, vers 460, 


avant I.-C. et représentait Apollon nu jouant de la Iyre. 


UNE ÉCOLE DE SCULPTURE FLORENTINE AU XIV" SIECLE: LES MONUMENTS! 


DES BARONCELLI ET DES BARDI. I, PAR HEINRICH BODMER, DIRECTEUR DU KUNSTHI. 
STORISCHES INSTITUT DE FLORENCE, AVEC 21 ILLUSTRATIONS. 


Le monument sépuleral des Baroncelli dans la chapelle de cette famille à Santa Croce a fait, 
entrevoir à M. Bodmer l’existence d’une école particulière de sculpture à Florence au XIW® 
siècle. Cette école, tout en subissant l’influence de la sculpture pisane, s'en différencie cependant. 
soit par la conception artistique soit par l’élaboration des détails. Elle porte en outre les traces. 
de modèles d’Orvieto dans la structure du bas-relief, dans la composition et dans les formes., 
M. Bodmer rapproche les sculptures de la chapelle Baroncelli d’autres monuments funérairesi 


et d’autres bas-reliefs florentins. 


PEINTURES INEDITES DE FRANCESCO MAFFEI, PAR GIORGIO NICODEMI, SURINTEN-. 
DANT DES MUSEES DE BEAUX-ARTS DE LA VILLE DE MILAN, AVEC 13 ILLUSTRATIONS. 


On trouvera ici reproduites pour la première fois quelques peintures de Francesco Maffei. 
peintures appartenant à des eglises du territoire de Brescia et à des collections milanaises, et qui, 
serviront à mieux éclairer quelques aspects de l’activité du peintre. Citons parmi le plus remar- 
quables le Miracle de Saint Martin, de l’Eglise des Grazie à Brescia, le Martyre de Saint Barthé- 
lémy de l’église de Carpenedolo, l’Ange Gardien de l’église de Verolanuova et la Sainte Famille 


de la collection Radlinski. 


MET 


UN PORTRAIT DE VINCENZO GEMITO PAR LUI-MEME, PAR SERGIO ORTOLANI, ini 
SPECTEUR DE LA SURINTENDANCE A L’ART POUR LA CAMPANIA, AVEC 2 ILLUSTRATIONS. 


On publie ici pour la première fois le seul portrait que le grand sculpteur napolitain a 
modelé de soi-méme, il y a une quinzaine d’années. Il en avait fait cadeau à son coiffeur. Le 


prof. Ortolani qui l’a decouvert, donne à cette sculpture toute l’importance qu'elle a dans 


l’oeuvre de Gemito. 


La più geniale donna 
della storia mondiale 


OSKAR VON WERTHEIMER 


CLEOPATRA 


ROMANZO BIOGRAFICO 


IN OTTAVO GRANDE - 410 PAGINE - 34 ILLUSTRAZIONI E 3 CARTE 


MARCHI 10 - IN TELA MARCHI 13,50 


Kk 


“Pester Lloyd” ...un brillante romanzo politico... Capolavori d’arte 


descrittiva, che ricordano Lamartine e Michaud... 


<< Neue Ziircher-Zeitung °°: ...Wertheimer scrive con un così possente 
vigore, che il lettore rimane incatenato dalle sue pitture storiche come 


da uno splendido romanzo... 


“ Neues Wiener Tagblatt” ... Un'ottima idea, attuata molto brillan- 


temente ... 


CASA EDITRICE AMALTHEA 


ZURIGO - LIPSIA - VIENNA 


NEI PRIMI NOVE FASCICOLI DEL X ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


PericLe Ducati: Un bronzetto etrusco di Marzabotto. —.EveLyn SanpserG VavaLà: Turone Miniatore. — Car 
cenzi: Gli arazzi di Casa Trivulzio. — ALrrenpo LensI: Il Museo Bardini, V - Dipinti, cornici, cose varie. — L 
Serra: Le opere di Luigi Vanvitelli in Ancona. — Hans Tierze: Anton Hanak. — BernaRD BeRrENSON: Quadri si 
casa. — ALessanpro DEL Vira: Uno specchio Vasariano. — GAETANO BALLARDINI: Un nuovo capitolo della sto 
della maiolica italiana. — Vincenzo GoLrzio: Note su Ottaviano Mascherino, architetto in Roma. — ALEssanpRro Ch 
PeLLI: Puccio Capanna discepolo di*Giotto e gli affreschi ora scoperti nel coro di San Francesco a Pistoia. — 
GamBa: Silvio Cosini. — FepeRICo HERMANIN: Due busti inediti di Pietro Bracci. — RupoLr M. RierstAHL: Un ba 
rilievo bizantino del Museo di Adalia. — Tomaso Buzzi: Il palazzo Ducale di Sabbioneta, III. — Virrorio MoscHi 
Disegni del ?700 alla Mostra di Venezia. — BernARD BerENSON: Un nuovo Masaccio. — Mario SaLmi: Bernard 
Butinone, I. — Lirì FroHLICH-Bum: Di alcune opere di Andrea Schiavone. — Lurcir Morazzoni: L’arte del ve 
a Venezia nel ?700. I, Lo specchio. — Mario SaLmi: Bernardino Butinone, II. — Giuseppe Fiocco: Niccola Gré 
— Guo L. Luzzatto: Foujita. — Leo PLanIsciG: Pietro Lombardi e alcuni bassirilievi veneziani del ?400. 
ELena Berti Toesca: La Pieve di Cercina. — Hans Tierze: La Galleria Moderna di Vienna. — Giuseppe Lui 
1 mercati Traianei. — Warr ArsLan: Gerolamo da Ponte. — Onoarno H. GicLioLi: Disegni stranieri di paese n 


Galleria degli Uffizi. 
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Il fascicolo di Gennaio 1930 di 


NNEN-DEKORATION 


(L'ARTE DELLA CASA NELL’ILLUSTRAZIONE E NELLA Cl RITICA) 
diretta dal 


Dorn ALEXANDER KOCH 


inizia la 41° annata della rivista che ha la costante collaborazione dei migliori architetti 


di ogni paese. 


L FASCICOLO DI GENNAIO CONTIENE TRA L’ALTRO: La casa Bergius in Heidelberg, 
del prof. Epmunp K6rxER di Essen; Architettura esterna e interna, ambienti di 
abitazione e di ricevimento, sala da tè, piscina, ecc. - Inoltre: Ambienti e mobili 
dell’arch. PauL LAszLò di Stuttgart. Tappezzerie e stoffe di Laszlò. - Progetti di 
ambienti dell’architetto WiLneLm Gurmanx di Francoforte. 
Lampadari elettrici moderni di R. L. F. ScHuLz 


di Berlino, ecc., ecc 


PREZZO DI UN FASCICOLO MARCHI 3, PIÙ IL PORTO 
ABBONAMENTO TRIMESTRALE MARCHI 6, PIÙ IL PORTO 


ee ee __ —_—_—_—_.rrrr_—_—_—_—_—_————————_—_—— 
sASA EbITRICE ALEXANDER KOCH G. M. B. H. - DARMSTADT C 45 


SOMMARIO DEL X° FASCICOLO - ANNO X 


ALDA LEVI, Ispettrice alla R. Soprintendenza delle Antichità nella Lombardia,e la Venezia: 
Un tipo Apollineo del V secolo avanti Cristo, con 20 illustraz. e 1 tavola fuori testo. 

HEINRICH BODMER, Direttore dell'Istituto di Storia dell’arte in Firenze: Una scuola di scul- 
tura fiorentina nel 7300: i monumenti dei Baroncelli e dei Bardi. I, con 20 illustraz. 

GIORGIO NICODEMI, Soprintendente ai Musei Civici di Milano: Dipinti inediti di Francesco 
Maffei, con 13 illustrazioni, 

SERGIO ORTOLANI, Ispettore alla R. Soprintendenza dell’arte medievale e moderna nella Cam- 
pania: Un autoritratto di Vincenzo Gemito, con 2 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO: 


Pirro Marconi: Una nuova Plastica agrigentina, con 2 illustrazioni e 1 tavola fuori testo. 
Hernrica Bopmer: Una scuola di scultura fiorentina del ?300, IT, con 12 illustrazioni. 
Antonio MaraInI: Un anno di Mostre sindacali. con 51 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa editrice BESTETTI & TUMMINELLI: 


MILANO, Via Palermo, 10 - Telefoni: 37-754 - 37-755 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 1-16 
ROMA (15) Via M. Caetani, 32 (Pal. Mattei) » 50-796 FIRENZE (2) Pal. dell'Arte della Lana » 24-306 


Italia e Colonie Estero 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione spedizione spedizione spedizione 
semplice raccomandata semplice raccomandata 
Abbonamento per l’annata in corso (IX) . . ....... L. 150.— | 157.50 | 200.— | 215— 
Id. con copertina in tela e oro per rileg. in 3 voll. . . .. . » Jose 202.50 245.— 255.— 
Fascicoli separati dell'annata in corso . . .......... loss 15.65 20122 21.25 


IMPORTANTE. — Le spedizioni non RACCOMANDATE si intendono fatte a rischio del 
destinatario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 
ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita); a fasc. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 
Altre annate di 0 Re: » » L. 200, » LL. 250. » » » L. 20 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 3 volumi di ogni annata . . dd ce: eV ee 0 IIC 
(Si aggiungano le spese di porto raccomandato). 


DI PROSSIMA PUBBLICAZIONE : 


LE ARTI D'OGGI 


ARCHITETTURA E ARTI DECORATIVE IN EUROPA 
di ROBERTO PAPINI 


Volume di circa 450 tavole con 800 illustrazioni in rotogravure, 8 tavole in tricromia 
e 24 pagine di testo. Formato 24x35, legato in tela. 


Prezzo di sottoscrizione Lire 300 È Prezzo di vendita Lire 350 


MILANO - CASA EDITR. D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI - ROMA 


APOLLO (PARTICOLARE) 
MANTOVA, PALAZZO DUCALE 


(Pot. 


Celeri). 


——_— 


i UN TIPO APOLLINEO DEL V SECOLO AVANTI CRISTO. 


Studio della scultura greca vuol dire assai 


| spesso studio delle copie fatte in epoca ro- 


| mana, che ci tramandano un raggio della bel- 


| lezza perduta. In questo tormentoso lavoro 


| di ricostruzione dell’originale attraverso al- 


: le copie la fatica dell’archeologo si avvicina 


. a quella dell'artista. Non può egli forse pen- 


‘ sare di aver ricreata la statua, uscita un 


tempo dalle mani dello scultore, quando, 


| riunendo parti diverse di opere diverse, rie- 


| sce a ricomporre la forma che il tempo di- 


‘ strusse e che ci resta mutilata e mutata nei 


suoi sparsi elementi? 
Uno degli infiniti casi nei quali la storia 
dell’arte antica ha indagato con buoni ri- 


| sultati attraverso alle copie ed è risalita alla 


fonte, se pure fra contraddizioni e incer- 
tezze, è quello di un tipo apollineo della 


| prima metà del V secolo a. Cr., tipo di rara 


bellezza, di severa grandiosità, di attraente 


| mistero. 


A Mantova, prima nel Museo dell’Acca- 
demia Virgiliana, ora nel Palazzo Ducale, 
è una statua di Apollo di marmo greco, co- 
pia di un originale greco del principio del 
V secolo a. Cr., alta m. 1,53 senza la base, 
e ben nota agli studiosi della scultura an- 
tica V. Il dio ignudo (pag. 592) poggia su 
entrambi i piedi, sebbene il peso maggiore 
del corpo riposi sulla gamba sinistra, e ver- 
so questo lato è lievemente flessa tutta la sua 
persona e inclinata la testa. La mano sini- 
stra si volge ad accarezzare il ciuffo di fo- 
glie che corona l’alberello di alloro sul quale 
sta appollaiato il corvo, l'uccello sacro al 
dio, mentre verso di lui leva la testa il serpe 


che avvolge le sue spire lungo il tronco. Il 
braccio destro era disteso lungo il corpo e 
la mano teneva il turcasso poggiato a terra, 
trascinandolo per le corregge. Dei due attac- 
chi ancòra esistenti lungo la coscia destra il 
primo serviva di sostegno al polso, il se- 
condo alle corregge, alle quali era attaccato 
il turcasso. Il torso ha spalle larghe, forte- 
mente rilevate, petto ampio e possente in cui 
sono molto distanziati i capezzoli, piccole 
protuberanze circondate da un cerchio. Al 
di sotto dello sterno le forme si restringono, 
il ventre è espresso come una sola unità in 
cui l’ombelico è pure indicato in forma sche- 
matica con un rigonfiamento circondato da 
un cerchietto. 

Più particolareggiata è la rappresentazio- 
ne del dorso (pagg. 593 e 595), netto il ri- 
lievo degli omoplati, sopratutto di quello si- 
nistro in rispondenza del quale s’incava il 
grande dorsale. Il solco mediano e il grande 
obliquo sono nettamente indicati, una de- 
pressione profonda è incisa all’altezza dei 
lombi, onde maggiore risulta la sporgenza 
dei glutei, di una mollezza quasi femminea 
che contrasta colla generale secchezza delle 
forme. 

Ma ogni durezza si perde e si dimentica 
nella testa dolcissima che sorge su questo 
corpo di atleta (tavola fuori testo, pagine 
596 e 597). Essa ha ovale allungato, labbra 
tumide, mento infossato sotto il labbro su- 
periore, occhi di taglio oblungo, in cui sono 
indicate l’iride e la pupilla, orecchie collo- 
cate troppo in alto per vezzo arcaico, guan- 
ce magre e breve fronte sotto la ricchissima, 
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APOLLO. MANTOVA, PALAZZO DUCALE (fot. Premi). 


APOLLO. MANTOVA, PALAZZO DUCALE (fot. Premi). 


accurata capigliatura. Sulla calotta cranica 
il pettine ha segnato nella massa dei capelli 
delle strie ondulate, un cordone cinge la testa 
alla base del cranio e attorno ad esso si arro- 
tolano i capelli divisi in due masse. La ante- 
riore, spartita a metà sulla fronte, è divisa 
in sei ciocche per lato, le quali si avvolgono 
intorno al cordone, formando un cercine il 
cui spessore va crescendo sulle tempie. L'ul- 
tima ciocca scende in boccolo ai lati del collo 
e cade sul petto a destra, si piega verso la 
spalla a sinistra. Nella parte posteriore i ca- 
pelli rialzati alla nuca, sulla quale scher- 
zano riccioli leggieri, si avvolgono intorno 
al cordone; l’ultima ciocca s’inerocia a si- 
nistra con l’altra che ricade sulla spalla e 
pende sul petto. 

La statua ha un eccesso di attributi i quali 
non concordano bene fra loro, voluti forse 
dal gusto di chi ordinò la statua al copista: 
da un lato l’albero di alloro, il serpe, l’ue- 
cello; dall’altro il turcasso tenuto, anzi tra- 
scinato per le corregge. Ma come già fu os- 
servato, a correzione di più antichi giudizi, 
tutto in essa è dell’epoca in cui fu eseguita, 
che è quella degli Antonini, come mostrano 
la fattura levigata del marmo, la forma del 
plinto e i piccoli sostegni torniti lungo la 
coscia destra. Tutto, tranne il breve tratto 
di alloro restaurato in gesso che va dalla 
testa del serpe al second’ordine di foglie 
sottostanti al corvo e che del resto risponde 
perfettamente all'antico, come provano gli 
attacchi in marmo anecdra esistenti nella par- 
te interna del braccio. Alcuni studiosi in- 
fatti pretesero che l’avambraccio sinistro, la 
mano, l'uccello e le foglie alla sommità del- 
l’albero fossero un restauro moderno; ma, 
se già fu osservato che foglie e uccello sono 


ricavati da un sol blocco di marmo assieme 
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alla mano, non fu detto che la mano elegaii 


tissima, di marmo greco identico al resti 
di forma squisita, dalle dita affusolate, pil 
ghevoli nelle falangi, colle unghie accurati 
mente disegnate, mal potrebbe essere att 
buita ad un tardo rifacitore. Così pure _ 
testa del serpe fu semplicemente icon 
e non rifatta, perché ad essa aderisce ul 
frammento di alloro in marmo, il che sà 
rebbe assai strano se fosse di restauro, per 
ché l’alloro è rifatto in gesso, non potendo: 
pensare che il restauratore abbia usato i 
marmo misto al gesso. | 

Certo l’uccello e le foglie al sommo de’ 
l’albero non sono di fattura levigata come . 
resto, né si può credere che siano danneg 
giati. In stato di conservazione perfetta ap 
pare, malgrado la frattura al polso, la mani 
che ad essi aderisce, non tocco il delica 
tissimo ovale del volto che verso di essi s 
piega. In quei particolari è palese la tra 
scuranza dell’artista, non la corrosione de 
tempo, onde è logico pensare che lo scul 
tore non poté rifinirli, come accadde per ll 
base rozza nei fianchi e nella parte retro 
stante, il che altrimenti sarebbe strano i 
una statua che doveva certo essere veduti 
da tutti i lati. 

Vicinissima alla statua di Mantova, ma pii 
organica negli attributi, è una statua apol 
linea del Museo Torlonia. I restauri non s0 
no tutti facilmente determinabili, come ac 
cade sempre nei monumenti del Museo Tor 
lonia, ma tutti eseguiti su elementi sicuri © 
Il dio (pag. 599) sta ritto sulla gamba sì 
nistra, a cui serve di appoggio un trone 
d’albero coperto dalla clamide e sul qual 
si attorce il serpe. Col braccio destro distes 
tiene le corregge del turcasso, che poggi 
per terra accanto alla sua gamba e pende lie 


APOLLO. MANTOVA, PALAZZO DUCALE (fot. Premi). 
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vemente in avanti. Il braccio sinistro, teso 
orizzontalmente e piegato al gomito, porta 
l'arco. La testa, inclinata fortemente, è di 
tipo più tardo e la parte superiore del cor- 
po è più girata a sinistra; ma nell’insieme la 
statua conserva lo schema dell’Apollo di 
Mantova. 
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La celebrità di una statua apollinea re- 
cante l’arco e il turcasso è attestata da una 
moneta in bronzo dell’imperatore Gordiano 
di Deultum nella Tracia ®’ che qui per la 
prima volta si riproduce (pag. 600) e da un 
medaglione ‘# di Marco Aurelio (pag. 600). 


che recano nel rovescio un Apollo stante 


APOLLO (PARTICOLARE). MANTOVA, PALAZZO DUCALE. 


sulla sinistra, rivolto verso destra. che porta 
l'arco e trascina il turcasso per le corregge. 
Queste monete, se non servono alla cono- 
scenza stilistica della statua in esse ripro- 
dotta, hanno però una sicura importanza ti- 
pologica. 


Fratello dell’Apollo Torlonia è l’Apollo 
dell’antica collezione Despuig di Maiorca, ora 
al Museo di Madrid ©), trovato fra le rovine 
di un tempio sulla via Appia presso. Aric- 
cia. Di marmo lunense, ha di restauro mo- 


derno la testa, il braccio destro col plettro, 
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la lira e i piedi col plinto. Il dio sta sulla si- 
nistra, il braccio destro pende, il sinistro 
è appoggiato sulla lira che è posta sopra un 
tronco d'albero coperto dalla clamide, at- 
torno al quale si attorciglia un serpente co- 
me nell’Apollo Torlonia. Questo partico- 
lare lascia dubbi sulla giustezza dei restauri. 
L’Apollo di Madrid avrebbe meglio potuto 
tenere, come l’Apollo Torlonia, l’arco nella 
sinistra e il turcasso nella destra, del quale 
non restano tracce nel plinto perché mo- 
dernamente rifatto. L'importanza di questa 
statua è accresciuta dal fatto che essa porta 
la firma del copista Apollonio. 

Poco noto, ma certo affine agli Apolli pre- 
cedenti, l’Apollo Martinori già Poniatow- 
ski ‘9. La statua acefala, stante sulla sinistra, 
aveva da questo lato un tronco d’albero sul 
quale si attorcigliava il serpe. Il braccio de- 
stro era disteso, il sinistro, di cui resta un 
troncone, era tirato un po’ indietro. La sta- 
tua, di lavoro andante e molto rovinata, 
sembrerebbe dunque del tipo degli Apolli 
precedenti. 

Infine un torso di Dresda ‘ con lunghi 
riccioli pendenti sul petto, che ripete questo 
tipo, per la sua esecuzione ricorda assai 
l’Apollo di Mantova. 


Apollo dunque ignudo con l’arco e il tur- 
casso, anche se l’arco è sostituito dal copi- 
sta nell’Apollo di Mantova coll’albero e il 
serpente, è una semplice e organica forma 
che le monete confermano, che il mito tra- 
manda, che la mente accoglie di buon grado. 
Ma perché il dio lungi saettante non figge 
lo sguardo lontano e invece reclina il capo 
pensoso ed assorto, mentre la nobile gra- 
vità del suo volto contraddice gli attributi e 


l’azione? Perché davanti alla forma eccel- 
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lente della statua di Mantova noi sentiam 
che, se pure al fine profilo non facesse ombr; 
l’alloro e riponessimo l’arco nella mano de 
dio, non potremmo spiegarci quello sguard 
vagante, quella tumida bocca, quella test. 
inclinata che non segue il percorso di un 
freccia, ma la musica di un verso o di wi 
suono? 

Questa disarmonia fra l’atto e gli attribui 
che dovrebbero generarlo è soppressa nell 
statua in bronzo trovata nel 1853 a Pompei 
in una casa che dalla statua stessa prese po 
nome «del Citarista », ed è ora conservat 
nel Museo Nazionale di Napoli. Essa ha trop 
pi tratti comuni con quelle finora descritt 
e sopratutto di essa è già stato a lungo dett 
con lucide, appassionate ed alte parole ® 
perché io mi attardi nella inutile opera d 
ripeterle. Osserviamola dunque soltanto ne 
rapporti col tipo che forma l’oggetto del nc 
stro studio. Apollo (pagg. 601, 602, 603. 
605), prima visione questa dell’Apollo d 
Pompei nella parte retrostante) poggia an 
che qui il peso del corpo maggiorment 
sulla gamba sinistra, il braccio destro pen 
de e la mano tiene il pettro, il sinistro 
lievemente allontanato dal fianco e porta 
to un po’ indietro, mentre l’avambraccio 
alza con movimento dolce e moderato, te 
nendo aderente verso questo lato del tors 
un oggetto che ora manca e che era senz, 
dubbio la lira, di cui resta l’attacco nell. 
palma della mano sinistra. La forma grazio 
sa del plinto, troppo adorna e sagomata pe 
una statua del V secolo a. Cr., mostra ch 
si tratta di una copia più tarda, per quant 
eccellente. In tutto il resto la statua è di un 
severità austera e il ventre termina quasi . 
foggia di triangolo col vertice in giù, coi 
una durezza arcaica che viene addolcita nel 


altre staiue dello stesso tipo. 

Vicinissima all’Apollo di Pompei è una 
tua in marmo di proprietà del Principe 
ria Pamphili, di proporzioni un po’ 


eriori al naturale, esposta sulla facciata 


APOLLO. ROMA, MUSEO TORLONIA. 


meridionale del casino Doria Pamphili che 
dà sul giardino interno, in una nicchia, al 
secondo piano, a sinistra del balcone cen- 
trale. In tale posizione è assai malagevole 


poterla esaminare, onde credo sarà parti- 
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BRONZO DI GORDIANO PER DEULTUM. (DA 
CALCO - UNA VOLTA E MEZZO L’ORIGINALE). 
BERLINO, MUSEO (fot. Paoletti). 


colarmente utile la fotografia inedita che 
qui si riproduce (pag. 606). La testa è 
riattaccata ma antica, gli avambracci, le di- 
ta dei piedi e il naso sono di restauro mo- 
derno e così pure il tronco d’albero. In più 
punti la statua è rappezzata in cemento, so- 
pratutto alle anche, incavate in epoca po- 
steriore per essere ricoperte da una spe- 
cie di grembiale. Una correggia, che attra- 
versa il petto dalla clavicola destra al gran- 
de dorsale sinistro, serviva a sostenere la 
lira, e molto probabilmente colla lira do- 
veva essere riportata anche nella statua 
bronzea. La lira e il plettro dovevano es- 
sere gli attributi dell’Apollo Doria e non al- 
tri, perché il tipo severo della testa è il più 
vicino di tutti all’Apollo pompeiano, e in 
tutta la statua Pamphili, quantunque di 
lavoro non buono, è evidente la ricerca di 
ripetere colla maggiore esattezza possibile 
quella statua bronzea. Inoltre sul plinto, 
che è antico, non restano tracce del tur- 
casso, e lo stesso tronco d’albero, di giusto 
restauro moderno, è ridotto al minimo ne- 
cessario per servire da sostegno. Invece sba- 
gliato è il restauro della mano sinistra che 
doveva essere rivolta più verso l’interno. 
Nello svolgimento delle forme, che ripe- 
tono con lievi varianti l’originale, all’Apollo 
Doria segue l’Apollo Mazzarino 0), la sta- 


tua mutila, di marmo pario, acquistata forse 
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durante la Rivoluzione, ed entrata ai Musei 
del Louvre nel 1871, a cui fu ceduta dalla 
Biblioteca Mazzarino con altri frammenti 
antichi (pag. 607). 

L’avambraccio tiene ancora aderente al 
corpo la lira, di cui resta solo parte del cor- 
no che ne formava il montante di sinistra. 
Il copista, pur ripetendo nel corpo e nel- 
l’acconciatura lo schema della statua di Pom- 
pei, le ha dato un volto in posizione mag- 
giormente frontale e un po” più rotondo (pa 
gine 608 e 609). La statua ha sofferto per 
colpi di punta e di taglio che ne hanno gua- 
stato la superficie, la quale, anche se non 
fosse così danneggiata, è ben lontana dalla 
levigata lucidezza dell’Apollo di Mantova, 
pur essendo stata probabilmente eseguita an- 
ch’essa nel II secolo d. Cr., come mostrano 
i sostegni torniti; e nella Rotonda del Lou- 
vre, quasi soffocata dalle statue e dai rilievi 
che riempiono il piccolo ambiente, nel cen- 
tro del quale troneggia l’Ares Borghese, per 
le sue mutilazioni e per l’esposizione poco 
felice sembra quella di un giovane e gra» 
zioso liricine piuttosto che del dio stesso, in- 
ventore dell’istrumento dal quale sa trarre 


le divine melodie. 
Un torso della Gliptoteca Ny Carlsberg 
di Copenhagen (2) è assai vicino all’Apollo 


MEDAGLIONE DI MARCO AURELIO, LONDRA, 


BRITISH MUSEUM (fot. Paoletti). 
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del Louvre per il lavoro, ma i riccioli rica- 
denti sulle spalle sono stati foggiati assai più 
liberamente. Il segno dell’attacco della lira, 
che resta lungo il lato destro, mostra che 
il torso di Copenhagen ne ripete il tipo. 
Assai inferiore è il torso Chiaramonti del 
Museo Vaticano (3), di lavoro piatto e com- 
pletamente restaurato. 

Una statua che da alcuni studiosi non vie- 
ne considerata fra le repliche di questo tipo, 
ma che indubbiamente ne conserva, per 
quanto mutati, i segni indelebili, è Apollo 
Pitti, conservato nella Sala delle Niechie del 
palazzo fiorentino 1. Una pesante cetra sta 
su un piedestallo al suo lato sinistro (pa- 
gina 611) e il braccio levato forse era ap- 
poggiato a un lungo ramo di alloro. Sulla 
spalla è buttato il mantello i cui lunghi 
lembi pendono dietro. Se l’avambraccio de- 
stro è giustamente restaurato, la mano do- 
veva tenere il plettro piuttosto che l’arco, 
attributo questo per il quale la posizione 
della mano, troppo vicina alla coscia, non 
sarebbe giusta. La statua, alta m. 1,63, stante 
sulla destra, è in posizione invertita rispetto 
agli Apolli precedenti. La testa, eretta sul 
collo assai forte, un po’ troppo lungo e spia- 
nato sul davanti, è solo impercettibilmente 
rivolta a sinistra; il corpo è grasso e piuttosto 
molle; le pupille non sono indicate; la fattu- 
ra dei capelli non è a filamenti, ma ne espri- 
me la massa compatta, e ai doppi boccoli che 
scendono sul davanti fanno seguito gli altri 
che ricadono sulla nuca, dove le ciocche, a 
differenza delle altre copie, non si avvolgono 
a spirale, ma pendono, pur conservando al di 
sotto il rigonfiamento che sta ad esprimere il 
cercine. Nella seconda delle fotografie ine- 
dite della testa dell’Apollo Pitti, che devo 
alla cortesia di Paul Arndt (pagg. 612 e 613), 
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è visibile tale differenza di acconciatura, da 
me notata col tatto piuttosto che colla vista. 
perché, perla sua collocazione, la statua Pitti 
non può essere esaminata nella parte retro- 
stante; differenza che si riscontra anche in 
una replica esistente nei magazzini dei Mu- 
sei Vaticani e che è dovuta all’arbitrio del 
copista il quale, più degli altri, si allontana 
dall’ originale pure in questo particolare. 
Anche l'ombelico è espresso in forma evo- 
luta, circondato da avvallamento schiacciato 
e da un rigonfiamento ellittico, e i capezzoli 
con leggere protuberanze. 

Fu già osservato che la statua fiorentina è 
più vicina all’originale di bellezza attico che 
a quello peloponnesiaco rappresentato dagli 
Apolli precedenti; la massa adiposa nascon- 
de completamente lo scheletro, le spalle 
hanno una curva più dolce, in ogni parti- 
colare è evidente l’imitazione della natura, 
non la ricerca della stilizzazione. Ma sia per- 
ché la copia fiorentina è scadente e in molti 
punti rappezzata, sia, e più aneòra, perché 
è la più lontana dall’archetipo, essa non ei 
attrae come le altre statue, malgrado la mag; 
giore fusione delle sue parti. Grasso e mas- 
siccio, nonostante lo slancio della figura che 
misura quasi otto volte l’altezza della testa, 
l’Apollo Pitti non ha l'eleganza dei suoi com- 
pagni, non l’intima nobiltà, la sensibile e 
nervosa finezza del volto e degli arti, e di 
tanto si allontana dal divino quanto più 
cerca la esatta riproduzione della natura. 

Potrebbe appartenere alla stessa serie un 
frammento di torso virile trovato nelle terme 
romane di Cirene 09, in cui il braccio de- 
stro, conservato sino alla piegatura del go- 
mito, doveva scendere inerte, mentre il si- 
nistro, rotto sotto il deltoide, doveva essere 


spinto alquanto indietro. La fattura sobria, 
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ma possente delle masse carnose, i riccioli 
stilizzati, ricadenti sul petto, uno per lato, 
indicano il torso come copia di un’originale 
della prima metà del V secolo. Anche qui 


però, come nell’Apollo Pitti, la pondera- 
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zione sarebbe invertita, perché la figura 
piantava sulla destra, come mostra la forte 
rientranza al fianco della linea alba. 

Una interessante imitazione del tipo che 


siamo venuti osservando, è nella testa di 


LLO MAZZARINO. PARIGI, LOUVRE (fot. Giraudon). 
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Giraudun). 
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Elettra del gruppo detto di Oreste e di Elet- 
tra del Museo Nazionale di Napoli 019), tro- 
vato nel 1750 nel Serapeum di Pozzuoli e 
attribuito alla scuola pasitelica del I° se- 
colo d. Cr. (pag. 614). Nell’Eletira i linea- 
menti del volto apollineo sono chiusi in un 
ovale più stretto e appuntito, l’acconciatura 
dei capelli è identica sulla fronte. In so- 
stituzione dei lunghi riccioli alle tempie, lo 
scultore ha posto riccioli corti che arrivano 
al lobo dell’orecchio, e alla nuca ha raccolto 
i capelli a spirale al disotto del cordone e 
aggiunto due treccie che si arrotolano intor- 
no al capo. 

Una testa del Palazzo Barberini 012), copia 
assai mediocre del II secolo d. Cr., va ricor- 
data solo per la pettinatura, in parte rotta 
e restaurata, non per i lineamenti che nulla 


più conservano del tipo originale. 


Abbiamo passate in rassegna le copie del 
celebre tipo apollineo che esercitò un fa- 
scino profondo sulle anime anche nei tempi 
tardi, quando gli dei, non più adorati come 
ministri di potenza, furono soltanto espres- 
sioni di bellezza. Ripercorriamo ora il cam- 
mino delle dotte discussioni che queste copie 
suscitarono nei tentativi per risalire all’o- 
riginale e per determinare l’epoca alla quale 
esso appartiene. 

Trovava il Kekulé, studiando l’Apollo di 
Pompei, che la perfezione stupenda nell’e- 
seguire, la profonda conoscenza dell’anato- 
mia, l'esattezza e la finezza di tutti i partico- 
lari, la naturalezza sollecita di non trascu- 
rare la più piccola fibra non vennero mai 
raggiunte dall’arte non ancéra totalmente 
sviluppata, e perciò non vedeva in questo 
tipo apollineo i caratteri arcaici, ma quelli 
dell’arte di Pasitele, lo scultore della Magna 
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Grecia, imitatore dei greci, vissuto a Roma 
al tempo di Tiberio, celebrato come grande ‘ 


e multiforme artista da Cicerone e da Plinio, 
e del quale, attraverso le opere degli sco- 
lari Stefano e Menelao, possiamo intravve- 
dere l’attività. Rincalzava l’Holleaux, pub- 
blicando l’Apollo Mazzarino, che, mentre gli 
scultori arcaici lasciano trasparire l’ossatu- 


ra sotto le carni, qui si sente troppo poco, 


sotto il molle rivestimento, la solidità dello 
scheletro, che i grandi elementi della mu- 
scolatura non sono divisi da distinzioni net- 
te, come usavano i maestri arcaici, ma da 
linee molli e morbide, che una disarmonia 
costante esiste fra l’opera energica di inten- 
zione e molle di esecuzione, onde era giu- 
sta l'osservazione già fatta dall’ Overbeck 
che in questo Apollo si trovasse la maniera 
di Pasitele. Il Furtwangler, studiando VA 
pollo di Mantova, osservava che quel tipo 
risaliva a un originale di una scuola argi- 
va del principio del V secolo a. Cr. alla qua- 
le si era poi ispirato anche Pasitele, pri- 
ma attribuendone l’invenzione ad Agelada, 
poi precisando il nome di Hegias, scolaro 
di Agelada e maestro di Fidia. Come epoca 
dell’originale indicavano genericamente la 
prima metà del V secolo a. Cr., per tacer 
d’altri, il Wolters, l’Amelung e l’Arndi, il 
quale francamente osservava esser meglio 
astenersi da ogni congettura sulla scuola € 
porre l’originale intorno al 460 a. Cr. 

Ma poiché lo stesso tipo apollineo appa: 
riva con attributi diversi, il turcasso e l’arco, 
il plettro e la lira, si discusse della priorità 
degli uni o degli altri attributi. E il Furt- 
wiingler, seguito poi dall’Holleaux, non po- 
tendo concepire un Apollo citaredo, di stile 
severo, ignudo, poiché l’arte arcaica come 
musico lo aveva sempre rappresentato col 


debut 
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chitone talare, affermò che il turcasso e V’ar- 
co sarebbero stati originali, la lira e il plet- 
tro un arbitrio del copista; mentre il Wolters 
sostenne la priorità della lira e per spiegare 
la nudità dell’Apollo liricine congetturò che 
il prototipo della statua sarebbe stato a 
Sparta, dove si celebravano le Gimnopedie, 
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danze di fanciulli ignudi in onore di Apollo 
Karneios, che ne avrebbe guidato il coro, 
nudo come i componenti di esso, e con la 
lira tra le mani. Ma già fu notata la debo- 
lezza di tale ingegnosa congettura non ba: 
sata su dati di fatto. 

Oggi che da gran tempo la critica d’arte 


APOLLO (PARTICOLARE). FIRENZE, PALAZZO PITTI. 


ha negato alla scuola Pasitelica anche la 
creazione dell’Efebo firmato da Stefano sco- 
laro di Pasitele, sembra strano che si sia 
potuto pensare a Pasitele come autore del 
tipo apollineo che abbiamo studiato, men- 
tre le osservazioni sulla perfezione anato- 
mica eccessiva per un’opera arcaica o sulla 


disarmonia tra la esecuzione e l’intenzione 
dell’artista pèrdono ogni valore quando si 
pensi che siamo in presenza di copie, dove 
il copista, come ogni traduttore, mette ine- 
vitabilmente qualche cosa di sé. 

Ma se la scuola di Pasitele non ha creato 
questo tipo, non ha, a mio vedere, nep- 
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pure contribuito alla sua diffusione, come 
ha fatto invece per l’Efebo noto col nome 
di Stefano (8, traendolo da una statua atle- 
tica argiva del V secolo a. Cr. 

Se si escluda la statua bronzea di Pompei, 
certo anteriore al 79 d. Cr., anno della di- 
struzione della città, le altre copie di cui, in 
base allo stile, possiamo determinare l’epoca, 
e cioè l’Apollo di Mantova, il Mazzarino, il 
torso di Dresda, quello Ny Carlsberg e la te- 
sta Barberini, accennano al II secolo e non al 
I d. Cr., il che confermano il medaglione di 
Marco Aurelio e la moneta di Gordiano che 


ci riporta ad un’epoca anche posteriore. D’al- 
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tra parte mal si spiegherebbe la testa del- 
l’Apollo sull’Elettra se la diffusione di que: 
sto tipo apollineo spettasse alla scuola di 
Pasitele, perché non facilmente uno scul- 
tore pasitelico si sarebbe servito di quella 
testa per una statua femminile se quel tipo 
fosse stato familiare alla sua scuola. I grup- 
pi pasitelici di Oreste ed Elettra del Museo 
di Napoli e di Oreste e Pilade al Louvre 19) 
ripetono fedelmente, salvo varianti lievissi- 
me, la figura dell’efebo firmato da Stefano, 
aggruppandolo con un’altra figura che è essa 
veramente un «pasticcio» pasitelico, sia 
l’Elettra, nella quale il corpo arcaico in 
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ia una veste trasparente di arte elleni- 
stica e il volto conserva i lineamenti severi di 
iun Apollo del V secolo a. Cr., sia quella 
[Ole e senza carattere del cosidetto Pilade. 


La figura dell’efebo di Stefano non viene 
i dunque profondamente trasformata, ma solo 
| aggruppata in vario modo. Anche un’altro 
\ gruppo pasitelico, quello detto di Ildefonso 
‘a Madrid 0, nel quale sono unite una fi- 
gura prassitelica con una policletea, ci con- 
ferma che questa scuola di tardi imitatori 


non muta radicalmente i tipi celebri del. 


| l’arte greca. 
i Ma torniamo al nostro Apollo per esami- 
narne la priorità degli uni o degli altri attri- 


| buti. Come ci mostra l’esame completo delle 
copie, presentano caratteri più severi e più 
si avvicinano all’arcaico precisamente quelle 
che recano il plettro e la lira. Le altre con 
l’arco e il turcasso, o, come è in quella di 


(1) Codice Senese 33. BORSA, Museo della R. Acc. 
di Mantova, p. 82. LABUS, Museo della R. Acc. di 
Mantova, I, tavv. 5 e 6, pp. 15 e 16. GERHARD, 
Arch. Zeit., 1846, p. 354. BRUNN, Arch. Zeit., 1857, 
p.35*. CONZE, Arch. Zeit., 1867, p.103*. FRIEDERICHS- 
WOLTERS, Gipsabgiisse, 222. KEKULE’, Ann. dell’Isti- 
tuto, 1865, pp. 67-69. HEYDEMANN, III Hall. Winckel. 
mannsprogr., p. 8. KEKULE’, Die Gruppe des Kiinstlers 
Menelaos, p. 27, 9, tav. III, 2. OVERBECK, Kunstmytho- 
logie, III, p. 111,4 e 171 nota b, Atlas, XX, 25. DUET. 
SCHKE, Ant. Bildwerke, IV, 872. FURTWAENGLER, 
50 Berlin. Winckelmannsprogr., p. 139, nota 61; Mei- 
sterwerk, pp. 32, 42, 78, 80, 376, 381, 593, 2; Intermezzi, 
p. 7, nota 3. JOUBIN, La sculpture grecque, p. 92 ss. 
BRUNN-BRUCKMANN, 303. HOLLEAUX, Mon grecs, 
1891-92, p. 37,6. WOLTERS, Jahrbuch des archiol. Inst., 
1896, p. 1 ss., nota 10. Guida del Museo Nazionale di Na- 
poli, figg. 48, 49. REINACH, Rép. de la stat., I, 245. 
MICHON, Mon. Piot, XXII, 1916, p. 61 ss., fig.3. DURRY, 
Musée de Cherchel, Supplément, Paris 1924, p. 63 ss. 
WALSTON, Alcamenes, p. 221, tav. XXIV, fig. 196 c. 
A. LEVI in Boll. d’Arte, nov. 1925, p. 225 ss., fig. 8. 
L’oggetto frammentato esistente sulla base a destra del. 
l’Apollo e che viene considerato l’inizio del turcasso fu 
interpretato da un restauratore, forse vissuto nel XVIII 
secolo (il Franchi?), quando si creò il Museo dell’Ac- 
cademia, come una face rovescia di cui la fiamma sa- 
rebbe costituita da quel tratto di marmo scalpellato che 
serve di sostegno all’attacco circolare. Tra i frammenti 
di marmo esistenti nel Museo greco-romano di Mantova 


Mantova, con l’alloro e il turcasso, si am- 
morbidiscono e attenuano i caratteri arcaici. 
Tale dato di fatto, unito a quello della in- 
clinazione del capo, mantenuta anche quan- 
do essa, per gli attributi mutati, contraddice 
all’azione, e anche nel caso dell’Apollo Tor- 
lonia che ha una testa di tipo diverso e di 
arte più tarda, sembra sufficiente confer- 
ma che la statua bronzea, uscita da un’offi- 
cina probabilmente argiva intorno al 460 
a. Cr., era un Apollo liricine, ignudo forse 
perché l’artefice suo, abbastanza grande per 
rompere la tradizione, lo vide e lo volle così, 

Ultimato il cammino, volgiamo ancdéra lo 
sguardo al bianco profilo di cammeo dell’A- 
pollo di Mantova, che oggi ravvivano le note 
calde degli arazzi raffaelleschi nel Palazzo 
Ducale. Dopo aver cercato di penetrare il 
suo mistero nei secoli, godiamone la bel. 
lezza che non ha tempo. 

Arpa LEVI. 


ho infatti rinvenuto una lunga face, rotta in due pezzi e 
un avambraccio destro colla mano, entrambi di mar- 
mo lunense e di lavoro non fine, evidentemente fatti 
per completare l’Apollo, i quali però non vennero mai 
applicati alla statua, né concordano bene fra loro. Di 
tale errato tentativo di restauro, errato perché il sostegno 
di marmo scalpellato sulla base non può esprimere nep- 
pure in forma schematica una fiamma, né mai ad Apollo 
si è attribuita la face rovescia che è un simbolo fune- 
rario, non varrebbe la pena di parlare se l’Apollo di 
Mantova, così completato, non fosse stato pubblicato 
dall’Overbeck nel luogo citato, con un disegno tratto 
forse dal calco dell’Apollo di Mantova, recante precisa- 
mente tale attributo, che si trova nel Museo dei Gessi del 
Seminario di Archeologia dell’Università di Berlino. 

(2) VISCONTI, Catalogo del Museo Torlonia, n. 126. 
Il Museo Torlonia riprodotto in fototipia, tav. XXXII, 126. 
OVERBECK, Kunstmythologie, III, p. 225,1, Atlas XXIII, 
24. FURTWAENGLER, 50 Berliner Winckelmannsprogr., 
p. 141. REINACH, Rép. de la stat., I., 247,6. 

(3) Debbo il calco della moneta alla cortesia del 
prof. Kurt Regling, direttore del Gabinetto numismatico 
del Museo Federico di Berlino. La moneta è descritta 
da A. WON SALLET, Kòonigliche Museen zu Berlin, 
Beschreibung der antiken Miinzen, p. 163, n. 32. 

(4) GRUEBER, Medaillons in the British Museum, 
XIX, 1. Per i due pezzi simili esistenti a Firenze e a 
Venezia v. GNECCHI, I medaglioni romani, II, tav. 61,8, 
testo n. 32. 

(5) OVERBECK, Schriftquellen, 2220. HUEBNER, An- 
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tike Bildwerke in Madrid, p. 297 ss., n. 718* 23 e Boll. 
dell’Istituto, 1861, pp. 108, 109. KEKULE’, Annali del- 
l’Istituto, 1865, p. 68 e Die Gruppe, p. 27,10. OVERBECK, 
Kunstmythologie, III, pp. 102, 111, 169,4. FURTWAEN. 
GLER, 50 Berlin. Winckelmannsprogr., 139,61 e Inter- 
mezzi, p. 7, nota 33 e p. 50. HOLLEAUX, Mon. Grecs, 
1891-92, p. 37,4. REINACH, Rép. de la stat., II, 92,3. 

(6) Ignoro dove si trovi ora l’Apollo Martinori. Circa 
una ventina di anni fa le antichità Martinori furono 
messe in vendita, come cortesemente mi informa Paul 
Arndt. MATZ-DUHN, Ant. Bildwerke, 183. OVERBECK, 
Kunstmythologie, III, pp. 112 e 172,7. HOLLEAUX, Mon. 
Grecs, 1891-92, p. 37,7. 

(7) P. HERRMANN, Verzeichniss?, n. 90. 


(8) Voglio alludere sopratutto all’art. di P. WOLTERS_ 


in Jahrbuch des archdaol. Inst., 1896, p. 1 ss. Vedi inoltre 
Boll. arch. nap., novembre 1853 e maggio 1859 (MI. 
NERVINI). Boll. dell’Istituto, 1857, p. 50 (HUEBNER). 
Arch. Zeit., 1857, p. 35 (BRUNN). Museo Borbonico, XV, 
tav. 33, pp. 1-6. KEKULE?, Annali dell’Istituto, 1865, 
p. 55 ss., tav. d’agg. C; Mon. dell’Ist., VIII, tav. XIII; 
e Die Gruppe, tav. III, 1, p. 27,7. Bonner Studien, Titel. 
Blatt (riproduzione della testa). OVERBECK, Kunst- 
mythologie, III, p. 11,1 e p. 169,1; Atlas, XX, 26. STUDNI- 
CZKA, Athen. Mitteil., XII, p. 375. FURTWAENGLER, 
50 Berl. Winckelmannsprogr., p. 139, nota 61; Meister- 
werke, p. 79, fig. 3; 80, 498,3; 678 e Intermezzi, p. 7, 
nota 3. BRUNN-BRUCKMANN, 302. HOLLEAUX, Mon. 
Grecs, 1891-92, p. 37,1. Guida del Museo Nazionale di 
Napoli, 831. BULLE, Der schòone Mensch, tav. 43, p. 30. 

(9) KEKULE”, Die Gruppe, p. 27, n.-8; Annali del- 
l’Istituto, 1865, p. 67,2. MATZ-DUHN, Ant. Bildwerke, 
n. 181. OVERBECK, Kunstmythologie III, p. 111,5 e 
169,3. FURTWAENGLER, 50 Berl. Winckelmannsprogr., 
p. 139,61. HOLLEAUX, Mon. grecs, 1891-92, p. 37,3. 

(10) Ringrazio il Principe Doria Pamphili del per- 
messo concessomi di fotografare la statua e, per gli 
aiuti nella non facile bisogna, i dottori Von Kaschnitz 


Weinberg e Boehringer dell'Istituto archeologico germa- 
nico di Roma. È 

(11) OVERBECK, Kunstmythologie, INI, p. 111,2 e i 
p. 169,2. COLLIGNON, Sculpture greque, II, fig. 351. | 
JOUBIN, La sculpture grecque, fig. 19. HOLLEAUX, - 
Mon. grecs, 1891-92, pp. 37-47, tav. 13. DAREMBERG. — 
SAGLIO, Dictionnaire, I, p. 319, nota 193. FURTWAEN. 
GLER, 50 Berl. Winckelmannsprogr., p. 139, nota 61. 
REINACH, Rép. de la stat., II, 1, p. 97,10. 

(12) ARNDT, La gliptothèque Ny Carlsberg, tav. 25, 
pi 031. 

(13) FURTWAENGLER, 50 Berlin. Winckelmanns- 
progr., p. 139, nota 61. HOLLEAUX, Mon. grecs, 189]. 
92, p. 37,8. OVERBECK, Kunstmythologie, III, p. 172,8. 
AMELUNG, Die Sculpturen der Vat. Museen, 242, tav. 48, 

(14) FURTWAENGLER. Meisterwerke, p. 81 ss. KE- 
KULE’, Die Gruppe, p. 28. OVERBECK, Kunstmytho- 
logie, III, p. 111,3 e p. 170,5 DUETSCHKE, Ant. Bild. 
werke, II, 4. HOLLEAUX, Mon. grecs, 1891-92, p. 37,5. 
AMELUNG, Fiihrer, r95. BRUNN-BRUCKMANN, 304. 
Einzelaufnahmen 208-209. REINACH, Rép. de la stat, 
I, 250. 

(15) GHISLANZONI in Notiziario archeologico delle 
Colonie, II, p. 27, fig. 15. 

(16) BRUNN-BRUCKMANN 306. BULLE, Der schone 
Mensch, p. 98, tav. 141, dove giustamente afferma che la 
testa è una replica dell’Apollo di Pompei al quale sono 
stati tolti i riccioli. Il che non hanno visto, tra gli altri 
illustratori precedenti, né ALTMANN in Rev. arch., 1904, 
II, p. 40 ss., né MARIANI in Guida del Museo Nazionale 
di Napoli, 110. 

(17) MATZ-DUHN, Ant. Bildwerke, 182. FURTWAEN- 
GLER, 50 Berl. Winckelmannsprogr., pag. 140, nota 61. 
Einzelaufnahmen 2912 e 2913. 

(18) BRUNN-BRUCKMANN, 301. 

(19) BRUNN-BRUKMANN, 307. 

(20) BRUNN-BRUCKMANN, 308. 


UNA SCUOLA DI SCULTURA FIORENTINA NEL TRECENTO: 
I MONUMENTI DEI BARONCELLI E DEI BARDI - I. 


La storia della scultura fiorentina nei pri- 
mi decenni del XIV secolo è ancor oggi poco 
indagata, e gli scarsi monumenti di tale epo- 
ca fino ad ora conosciuti non consentono di 
farci un’idea chiara dell’evoluzione della 
plastica nella città dell'Arno, nei decenni ri- 
solutivi anteriori all’epoca di Andrea Pisa- 
no. È nota soltanto l’attività di Arnolfo di 
Cambio, durata fino al 1302, come archi- 
tetto e come creatore delle prime sculture 
della facciata del Duomo, demolita verso la 
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fine del XVI secolo. Ma la questione dello 
stile e della quantità delle opere sue allora 
sorte, la cui importanza per la scultura fio- 
rentina non può essere abbastanza apprez: 
zata, non ha avuto finora una soluzione sod- 
disfacente. Non si è potuto raggiungere uni- 
formità di opinioni nemmeno sulla sorte 
della scuola fondata da Arnolfo, né su tutte 
le opere che sono connesse colla sua offi- 
cina. Le nostre cognizioni su tale periodo si 
fondano dunque essenzialmente sulla statua 
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LA TOMBA DEI BARONCELLI. FIRENZE, VEDUTA POSTERIORE DELLA TOMBA DEI BARON- 
CHIESA DI SANTA CROCE. CELLI. FIRENZE, CHIESA DI SANTA CROCE. 
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TINO DI CAMAINO: MONUMENTO DEL DUCA CARLO DI CALABRIA. 
NAPOLI, CHIESA DI SANTA CHIARA (fot. Alinari). 


del così detto papa Bonifacio VIII, sul- 
l'angelo portacandelabro del Battistero del 
1320 e sulle figure, non molto raffinate 
veramente, di Maria e degli apostoli Pietro 
e Paolo, nel Museo Nazionale, scolpite da 
Paolo di Giovanni nel 1328 per la porta 
Romana. Riesce perciò interessante l’inda- 
gine su un nucleo di monumenti fin qui tra- 
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seurati, che si possono raggruppare intorno 
alle belle tombe dei Baroncelli e dei Bardi a 
Santa Croce. Della data della tomba Baron- 
celli siamo per fortuna esattamente informa- 
ti (pag. 617). Un'iscrizione sullo zoccolo del 
monumento 6) ci dice che la cappella sepol- 
crale destinata ad accoglierlo è stata comin: 
ciata nel febbraio 1327, stile fiorentino, per 


‘mandato dei membri di quella famiglia. Da 


una importantissima notizia del Del Migliore 
sappiamo che i conti relativi alla costruzio- 
ine della cappella vanno dal 1332 al 1338, 
i data in cui il monumento dovette presumi- 
| bilmente esser compiuto. La costruzione a- 
‘vrebbe cioè occupato un periodo la cui lun- 
| ghezza non deve sorprendere, quando si 
| pensi che la maggior parte dei monumenti 
sepolerali del secolo XIV, su cui abbiamo 
| esatte notizie, richiesero anni per la loro ese- 
| cuzione. 

La tomba Baroncelli si allontana alcun 
poco dal tipo delle tombe murali toscane 


quale resulta fissato da una lunga tradizio- 
ne. Si tratta infatti non di una semplice 


tomba murale, ma di una specie di tomba a 


due faccie, rivolta anteriormente verso l’in- 
terno della chiesa, e posteriormente appog- 
giata al muro interno della cappella. Il mo- 


numento sepolcrale è diviso nel mezzo, in 
due parti di proporzioni approssimativa- 
| mente uguali, e fornito di una grata che per- 
| mette la visione nell’interno della cappella. 
Un'altra particolarità formale è determina- 


| ta dallo scopo del monumento, che doveva 


| essere soltanto commemorativo di tutti i 
i membri defunti della famiglia; perciò vi 


manca il sarcofago che avrebbe dovuto acco- 


gliere i morti, ed è sostituito da un’ampia 


zoccolatura nella parte inferiore, che reca 
sulla faccia esterna tre rilievi incorniciati. 

Da quale modello dipenda immediata- 
| mente questo tipo di sepolcro non può dirsi 


con sicurezza. Forse non ve ne fu alcuno e 


l’artista trascelse piuttosto i suoi motivi nel 
ricco tesoro di forme architettoniche e di 


elementi decorativi che gli si offriva nelle 


GIOVANNI DI BALDUCCIO: MONUMENTO DI GUAR- 
NERIO FIGLIO DI CASTRUCCIO. SARZANA, CHIESA 
DI SAN FRANCESCO (fot. Alinari). 
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TIMPANO ANTERIORE DELLA TOMBA DEI BARONCELLI. 
FIRENZE, CHIESA DI SANTA CROCE. 


costruzioni fiorentine sacre e profane. Il 
complesso della costruzione può riallacciar- 
si al tabernacolo murale portato su colonne 
e coronato a baldacchino. Certamente l’ar- 
tista aveva da tradurre la tridimensionalità 
nella lingua essenzialmente diversa di un’ar- 
chitettura piana, su di un muro, e solo poco 
aggettante. Nei particolari può invece esser 


stato decisivo l’esempio di determinati mo- 
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delli per la speciale configurazione dell’in- 
sieme: così il sepolcro pisano dell’impera- 
tore Arrigo VII nella sua forma primitiva 
non alterata, col fronte a tabernacolo oggi 
scomparso, che racchiudeva il sarcofago e le 
figure, o i monumenti angioini in Napoli, 
dei quali anzi la tomba di Carlo duca di Ca- 
labria, compiuta verso il 1332 (pag. 618), è 
molto vicina al nostro. 
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TOMBA 


NO NELLA 


ANGELI AI LATI DEL TIMPA 


In Toscana finalmente può aver esercita- 
to qualche altro notevole influsso sull’arti- 
sta la tomba di Guarnerio figlio di Castruc- 
cio, morto nel 1322, nella chiesa di San 
Francesco in Sarzana (pag. 619), dove si tro- 
va il motivo delle due colonne che fiancheg- 


giano il sepolcro e dell’alto frontone coi due 


pilastri laterali coronati da statue, in una 


forma molto vicina al monumento fioren- 
tino. Ma potrebbero avere influito sull’artista 
anche le grandi porte delle chiese con i loro 
campi incorniciati ed ornati di viticci, e con 
i loro alti frontoni triangolari, come si ve- 
devano forse nell’antica facciata del Duomo 
fiorentino. 

Tutti questi ricordi hanno qui trovato il 
loro sbocco e si sono riuniti in un tutto or- 
ganico sotto l’influsso di un forte tempera- 
mento artistico. Il monumento si innalza in 
maniera semplice e naturale, come un ele- 
mento organicamente sporgente dal muro, 
sulla multipla cornice dello zoccolo, stac- 
candosi efficacemente dalla parete con un 
sedile scavato inferiormente. Due pilastri 
sporgenti lateralmente dinanzi al piano del- 
la parete incorniciano la zoccolatura ornata 
con i rilievi già menzionati. Una cornice 
moderatamente aggettante, sostenuta da 
mensolette, delimita con precisione la zoc- 
colatura nella parte inferiore. Qui riposano, 
sui pilastri esterni, le due colonne a spi- 
rale che portano il frontone. Il fogliame di 
acanto lussureggiante che circonda l’apertu- 
ra forma l’ornamento di questa zona me- 
diana. Sopra una membratura intermedia, 
altrettanto riccamente decorata, che sta a 
guisa di un’'impostatura tra il capitello e 
l'origine dell’arco, si innalza il gotico arco 
acuto sormontato da un ripido frontone. Un 


elegante profilo multilobato ravviva con le 
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sue quattro punte la cornice interiore del- 
l’arco. Due figure di angeli coronano i pi- 
lastri laterali, ornati sulla fronte di rilievi. 

Anche la parte posteriore del sepolero 
presenta una disposizione simile (pag. 617). 
colla sola differenza che qui mancano la ta- 
vola iscritta sopra lo zoccolo e la ricca cor- 
nice d’acanto della finestra, e che in luogo 
della Madonna col Bambino, ad affresco, 
che orna la faccia anteriore sotto il fronto- 
ne, rimane visibile la superficie liscia del 
muro. 

Pur essendo lo schema architettonico u- 
guale nelle due faccie, l’artista si permette 
maggior libertà nel trattamento della deco- 
razione delle singole parti. Qui fa il suo in- 
gresso la florida e lieta ornamentazione goti- 
ca. Fiori sciolti e teneri viticci sono sparsi 
nelle cornici rialzate del davanzale in rilievo 
fortemente stilizzato. Un tralcio acutamente 
dentato si avvolge nella sottile striscia del 
pilastro laterale dello zoccolo. Persino il pie- 
colo spazio attiguo all’iscrizione dà all’arti- 
sta gradita occasione di introdurvi due fi- 
gure dell’Annunciazione in piccolissime pro- 
porzioni. Tutta la gioia delle forme della 
natura si manifesta però nell’ornamento di 
acanto della cornice della finestra, trattato 
con sorprendente delicatezza, in cui un mo- 
tivo della prima scultura romanica del Duo- 
mo pisano acquista nuova bellezza nel lin- 
guaggio gotico più elegante e più lieve. 

L’ornamento più squisito del sepolero è 
tuttavia nella scultura figurativa, che è spar-. 
sa con ricca varietà in tutte le sue parti in 
forma di fini rilievi o di singole figure a tut- 
to tondo. L’impronta decorativa di un ele- 
mento ornamentale domina anche nei quat. 
tro piccoli rilievi con raffigurazioni di pro- 
feti (pag. 620) inseriti negli stretti campi 


ANGELO NEL MONUMENTO DELLA GHERARDESCA. PISA, CAMPOSANTO. 


dei pilastri che comprendono l’arco del 
frontone. Ancor goffe nel movimento, que- 
ste figure formano un riempitivo molto feli- 
ce, nel vario giuoco delle loro pieghe fine- 
mente cesellate e nel linguaggio vivacemen- 
te commosso dei loro atteggiamenti. È evi- 
dente la connessione con opere dell’orefice- 
ria fiorentina del tempo, ma il particolare 
trattamento, la superficie divisa dalle sin- 


gole forme e il serrato comprimersi del cor- 
po nel piccolo spazio rammentano anche le 
figurine di apostoli e di profeti sulla colon- 
na che, nel Battistero, serve di zoccolo al- 
l'angelo portacandelabro. Anche i due ange- 
li che sorreggono l’arme nel frontone hanno 
le loro radici nella tradizione locale. Rivive 
anzi qui ancéra una volta l’arte di Niccolò 


Pisano col suo schietto linguaggio formale, 
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TOMBA DEI BARONCELLI: PARTE INFERIORE DEL FRONTE. FIRENZE, CHIESA DI SANTA CROCE. 


naturalmente con la minor durezza lineare 
determinata dall’arte di Arnolfo di Cambio 
e con una sfumatura che accenna all’irrom- 
pere del senso gotico della forma. Così l’e- 
spressione dei volti possiede una vivacità 
e una profondità psicologica che va molto 
al di là delle possibilità concesse all’arte del- 
la scuola di Arnolfo. 

La medesima vitalità di espressione psi- 
cologica e il medesimo acume nella formula- 
zione del movimento contraddistinguono an- 
che la figura della «Fortitudo» coronata, 
che appare sopra lo scudo, e che i Baron- 
celli possono avere scelto come quella fra le 
virtù cardinali che essi maggiormente ap- 
prezzavano. Essa si stende nel piano in seve- 
ra veduta frontale, colla sola eccezione del- 
le mani, l’una accennante, l’altra in atto di 
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sostenere il leoncino. Ma stile e movimento 
di questa figura non si allontanano affatto 
dalla maniera particolare dell’angelo reggi- 
stemma e si riconoscono facilmente come 
prodotto di un’arte locale anceéra dominata 
da Arnolfo e penetrata di elementi gotici. 
Le due figure stanti ai lati del frontone sui 
piedistalli dei pilastri (pag. 621) accennano 
invece a uno stile che non si può più spie- 
gare col riferimento ad Arnolfo. Ma anche 
coll’angelo nel Battistero, datato 1320, rive- 
lano una affinità stilistica superficiale, che 
non permette di vedere qui prodotti d’un'u- 
nica scuola. Essi sono legati al sistema rigido 
di una subordinazione all’architettura che in- 
fluisce sull’atteggiamento; solo una piccola 
deviazione turba il severo ritmo della loro 


verticalità. Le braccia sono incrociate sul 
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SAN GIOVANNI: PARTICOLARE DELLA TOMBA DEI BARONCELLI. 
FIRENZE, CHIESA DI SANTA CROCE. 


petto senza alcuna prominenza sul contorno 
del corpo. L’uniformità della visione statua- 
ria è vivificata solo dalla disposizione del 
mantello che è tirato trasversalmente sul 
corpo, dalle ascelle, e cade al suolo in lun- 
ghe pieghe. Ma anche qui il fermo collega- 
mento di corpo e panneggio dà la misura del 
stistema racchiuso nella cornice di una com- 
patta determinatezza. 

Il tipo di quest’angelo trova numerose 
analogie nella scultura contemporanea, per 
la pesantezza del suo corpo e per la sua 
mancanza di statuaria scioltezza: ad esem- 
pio nelle numerose figure di angeli di Santa 
Maria della Spina, del Tabernacolo del Cam- 
posanto e della tomba Gherardesca in Pisa 
(pag. 623). Nessuna di queste opere tutta- 
via può giustificare l’ipotesi della pertinen- 
za ad un’unica scuola. L’angelo fiorentino 
si rivelerà sempre per il più elegante, il più 
lieve movimento e per la struttura più fine- 
mente articolata, in confronto dell’ottusità 
delle figure pisane. Inoltre nell’ angelo di 
Santa Croce c'è una morbidezza di pieghe 
completamente nuova, e un senso di uni- 
forme regolarità della struttura che non ha 
paralleli nella Toscana e forse accenna a un 
primo influsso dell’arte orvietana. 

Ornano la zoccolatura i tre rilievi di Cri- 
sto, Maria e Giovanni (pagg. 625, 626 e 627) 
che, nella connessione consueta al sentimen- 
to medievale, simboleggiano il dolore per un 
morto. Il tema era già adombrato nella tom- 
ba Gherardesca a Pisa, ma anche sulla fron- 
te del sarcofago di Guarnerio in Sarzana si 
trova questa composizione delle mezze figu- 
re in tre campi rettangolari. L’artista fioren- 
tino tuttavia ha saputo dare a questo moti- 
vo un'efficacia incomparabilmente maggiore. 
Ricinte rigorosamente dalla cornice, le figu- 
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re risaltano in una calma e in una chiarezza 
impressionante sul fondo liscio e dominano 
il sistema architettonico col loro ritmo dolce 
ed eguale. Manca ogni indicazione di pro- 
fondità spaziale; le figure parlano solo co- 
me tali, in un’esistenza astratta dallo spazio 
e dal tempo. La particolare bellezza della 
rappresentazione sta anzi nella maestria con 
cui i rapporti di figura e di piano sono reci- 
procamente accordati e elevati a principio 
di un’armonica compensazione delle forze fi- 
gurative. Le teste lavorate efficacemente nel 
rilievo appaiono assai forti, mentre le altre 
parti sono subordinate al carattere del ri- 
lievo aderente alla superficie. L’atteggia- 
mento è volutamente semplice. Una dolce 
inclinazione del capo ritorna in tutte e tre 
le figure e si collega al movimento delle 
braccia congiunte dinanzi al corpo, diversa: 
mente ritmato in una contenuta espressione 
di tranquilla, concentrata rassegnazione. 
Le fisionomie sono assai leggiadre: deli- 
cate teste gotiche teneramente costruite, di 
morbidi tratti regolari, che hanno la grande 
attrattiva di una razza civilmente raffinata; 
nasi strettissimi, diritti, assottigliati alla ra- 
dice. Le sopracciglia, che staccano netta- 
mente sulle orbite, si inarcano alte sulla 
fronte. Molto fine è il trattamento delle chio- 
me, specialmente nel Cristo, in cui due rie- 
cioli lievemente ondulati partono dalle tem- 
pie e ricadono in girali inanellati sul petto. 
I nimbi riccamente ornati accrescono la gra: 
zia delle teste non priva di solennità. Di 
un’ elevatezza non comune è la figura di 
Maria. Le incornicia il capo un fazzoletto a 
pieghe sottili che ricadono sulle tempie e si 
uniscono al giuoco sommessamente sfumato 
delle pieghe parallele sul petto e sulle brac- 
cia, formando delicato ornamento della su- 
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perficie. Vi si aggiunge il tranquillo atteg- 
giamento delle braccia che, calando in due 
molli curve, si incontrano al centro della fi- 
gura con le mani sovrapposte. 

Lo stesso intimo sentimento contraddi- 
stingue anche ambedue i principi degli A- 
postoli Pietro e Paolo, che, nella faccia po- 
steriore del sepolcro, corrispondendo alle 
tre figure della pietà, inquadrano un cheru- 
bino alato (pagg. 629, 630 e 631). È qui ac- 
centuata l’energica caratteristica delle teste: 
Pietro, il grave e volitivo vicario di Cristo 
sulla terra, con chiavi e libro, completamen- 
te chiuso nell’espressione del movimento e 
di una profonda interiorità; Paolo invece, 
l’appassionato della Chiesa, 
contrassegnato dalla spada, col cranio calvo, 
la fronte solcata dalle rughe e le guancie 
smunte, in cui profonde traccie hanno la- 
sciato la lotta e l’affanno della vita. 


combattente 


Stilisticamente parlando questi rilievi, 
che sono fra i più belli del trecento fioren- 
tino, sono completamente isolati. Sembra 


logico ammettere degli scambi con la scul- 
tura pisana, specialmente con le quattro te- 
ste della porta laterale di Santa Maria della 
Spina, che sono state ricollegate anche ad 
Andrea Pisano. Ma la concezione artistica e 
l’elaborazione dei particolari sono assoluta- 
mente diverse. Manca a Pisa quel senso del 
legame che congiunge alla superficie la fi- 
gura a rilievo, così caratteristico per le scul- 
ture di Santa Croce. Tuttavia sembra diffi- 
cile voler spiegare ciò che appare grande e 
significativo in Santa Croce soltanto col 
genius loci fiorentino. Non vi è forse qui 
traccia anche dei modelli orvietani? La scul- 
tura appunto di Lorenzo Maitani risvegliò, 
per la prima volta dopo il tramonto dell’ar- 
te classica, nella plastica italiana il senso di 
un rilievo stilisticamente costruito sul tran- 
quillo effetto dei piani e di un chiaro cam- 
peggiare delle figure su un fondo liscio. 
Questo è il fattore stilistico più importante 
delle sculture di Santa Croce. Ma anche la 
lieve eleganza delle pieghe, la flessibilità 
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ARCA SEPOLCRALE DEI FALCONIERI. FIRENZE, CHIOSTRO DELL’ANNUNZIATA (fot. Brogi). 


delle vesti e la delicata tenerezza dei contor- 
ni, di derivazione indubbiamente non tosca- 
na, si spiegheranno se vi si vedrà la conse- 


guenza di una relazione con la scultura or- 
vietana. 


Le sculture della cappella Baroncelli non 
sono però isolate, ma si ricollegano assai da 
vicino a un gruppo di opere che, sebbene vi- 
sibili in chiese e musei fiorentini, sono state 
trascurate dagli studiosi. A tutti questi la- 
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vori, improntati allo stile della fine del ?200, 
è comune il principio di una suddivisione 
piana e semplice dello spazio per mezzo 
di rappresentazioni ornamentali o figurate 
in un rilievo poco accentuato. La stilizza- 
zione è evidente: l’artista non cerca la va- 
rietà, e si sforza invece di richiamare la vi- 
sione alla sua forma più primitiva. Egli am- 
mette un certo influsso della linea mossa 
gotica e costruisce più vivacemente e vera: 
cemente la rappresentazione con la dissolu- 
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ARCA SEPOLCRALE DI CIONE POLLINI. FIRENZE, MUSEO NAZIONALE (fot. Alinari). 


zione dello schema lineare arcaico e con la 
nuova osservazione acquisita dall’intuizione 
della natura. 

Troviamo quest’indirizzo per la prima 
volta nella tomba Falconieri del chiostro 
dell'Annunziata in Firenze (pag. 632); un 
semplice sarcofago poggiante su due menso- 
le, la cui facciata è suddivisa in tre arcate 
cieche con architravi angolari che sostitui- 
scono gli archi. La raffigurazione è limitata 
ai due falchi posati su un castello nei due 
campi laterali e ad un arme nel comparti. 
mento centrale. Questi falchi fortemente 
stilizzati, e in cui la più semplice immagine 


del corpo ferino si sviluppa con forte vita- 


lità, adempiono alla funzione di suddivide- 
re efficacemente lo spazio. Accanto a loro si 
stende un fogliame intrecciato a voluta, li- 
bero e leggero, primo prodotto ancéra non 
sviluppato di quella ornamentazione vegeta- 
le che doveva trovare una forma così ricca 
e lussureggiante nel monumento Baroncelli. 

Il rilievo dell’Annunciazione, datato 1310, 
nel fianco destro del Duomo fiorentino di- 
rimpetto al Campanile (pag. 633) ci dà un 
primo punto di riferimento cronologico per 
il periodo in cui questi lavori ebbero ori- 
gine. Goffo è il trattamento formale delle 
figure, in cui riecheggia la tradizione seco- 
lare di Niccola Pisano. Anche l’incedere 
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dell'angelo si può spiegare solo supponendo 
un più antico modello provinciale. Ma poi- 
ché l’artista ora per la prima volta distende 
le due figure con chiarezza sul piano del ri- 
lievo, le fa staccare sulla parete mediante il 


fine profilo di una cornice e le pone in evi- 


dente contrasto col fondo, manifesta così 
una nuova volontà stilistica, che non ha nul- 
la di comune con Arnolfo di Cambio e con 
la sua scuola. È lo stesso trattamento che 
troviamo anche nei rilievi della tomba Ba- 
roncelli, e che posa sul principio di dare il 
massimo di chiarezza e di espressività alla 
imagine nella sua estensione piana nel ri- 
lievo. 

Solo di pochi anni posteriore, cioè del 
1313, conferma questa tendenza il sarcofa- 
go di Cione Pollini oggi nel Bargello (pa- 
gina 633). Più fine ed elegante che nei 
due precedenti è la cornice della fronte del 
sarcofago. L’arco trilobato che racchiude le 
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figure ripete un motivo che ritorna esatta- 
mente nella colonna dell’Angelo portacan- 
delabro del Battistero fiorentino. Le figure 
sono trattate con sorprendente vivacità, co- 
perte di panneggi animati e pieni di slan- 
cio, e ricolme di un sentimento della natu- 
ra nutrito di studio della realtà. Solo i tipi 
delle teste rammentano l’indirizzo stilistico 
più antico dipendente da Arnolfo. Nel trat- 
tamento sicuro e sperimentato del rilievo e 
nella maniera speciale con cui le figure si al- 
largano sulla superficie, delicatamente stiliz- 
zate, vediamo chiaramente accennata la per- 
tinenza di quest'opera al gruppo già citato. 

Un nuovo aspetto di quest'arte ci sì pre- 
senta nella pietra sepolcrale del vescovo 
Corrado della Penna, morto nel 1313, in 
Santa Maria Novella. Nell’ampio mantello 
sono scavate, in rigida collocazione, pieghe 
dure, schematiche, parallele quali sono ca- 
ratteristiche per le opere della scuola ar- 


RILIEVO VOTIVO DI RICCARDO DEI BARDI. FIRENZE, 
CHIESA DI SANTA MARIA NOVELLA (fot. Alinari). 


inolfiana. Di più forte individualità è im- 
| prontato il volto del morto, dalle guancie 
| piene e rotonde e dagli occhi serrati con 
particolare durezza. Molto personale invece 
appare l’espressione del senso artistico del 
maestro nelle due figure di monaci, viva- 
mente mosse, che sono molto premurosa- 
mente occupate intorno al morto, leggendo 
un libro o sostenendo il cadavere: Sebbene 


le figure non siano a rigore trattate a rilievo, 
tuttavia anche questa rappresentazione si 
basa sul principio, caratteristico per tutto 
questo gruppo, di una estensione delle figu- 
re nel piano a guisa di rilievo. Questo prin- 
cipio è così severamente applicato che ne ri- 
sulta una certa discrepanza tra le due figure 
monacali stanti, e il corpo del vescovo diste- 
so nel piano verticale, come veduto dall’alto. 
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La nostra conoscenza di questa scuola ri- 
ceve un nuovo appoggio dall’Angelo porta- 
candelabro del Battistero di Firenze, datato 
del 1320. L’artista Giovanni di Jacopo, che 
si denunzia autore dell’opera sulla base del. 
la colonna, non ci è noto altrimenti. Ma 
egli si connette senza dubbio al maestro 
della pietra sepolcrale di Corrado della 
Penna. L’angelo presenta le stesse propor- 
zioni allungate dei due monaci della la- 
stra sepolcrale; somiglianze vi sono anche 
nella testa tondeggiante, nel naso lungo e 
nel singolare trattamento delle chiome. Ap- 
pena accennata è un'articolazione del mo- 
vimento del corpo dell’angelo, sotto le lun- 
ghe pieghe parallele del mantello. Non si 
può tuttavia negare che le forme arcaiche 


si ricolleghino ai nuovi elementi stilistici 
del gotico che penetrava in Firenze nei pri- 
mi decenni del secolo XIV e che conducono 
a una più forte accentuazione della strut- 
tura del corpo. 

L'opera di data più prossima reca l’anno 
1333. Di quest'anno sono i due frammenti 
della tomba di Donato Acciaiuoli nella chie- 
sa fiorentina dei Santi Apostoli, con le figure 
di Maria e di Giovanni (pagg. 634 e 635). 
Le forme di queste figure, in rilievo piatto, 
si sviluppano in grandi quadrilobi con cor- 
nici di profilo elegante, diversamente dal 
monumento Baroncelli dove ritorna lo stesso 
tema. L'espressione delle teste fieramente ri- 
volte di lato, e trattate pesantemente, quasi 
da scalpllino, non è priva di qualche gran- 
dezza. Ma nessuna cura particolare vi è nel- 
l'esecuzione. Una bottega di second’ordine 
ha qui trattato il motivo tradizionale nel mi- 
glior modo possibile, ma senza alcuna più 
elevata aspirazione artistica. 


Altrettanto debole testimonianza è nel pic- 
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colo rilievo di consacrazione della cappella | 
di san Gregorio in Santa Maria Novella (pa-. 
gina 637). circa del 1335, di un pregio arti- - 


stico più che mediocre ‘9. Per la prima vol. 


ta si fa qui valere l’indirizzo artistico di An- 


drea Pisano che fino dal 1334 aveva comin- | 


ciato ad ornare il Campanile con le sue fa- . 


mose raffigurazioni. Solo supponendo un in- 
flusso di questo nuovo stile si possono spie- 
gare la discreta profondità con cui il fon- 
do è incassato nella pietra, la fermezza e la 
chiarezza con cui si distendono sul piano le 
figure, fortemente congiunte in quella ela- 


borata cornice architettonica che racchiude 


la scena. I tratti caratteristici della scuola | 


locale fiorentina restano però anche qui evi- 


denti fin nelle particolarità delle forme è | 


del trattamento degli ornamenti. 
Alla fine del quarto decennio del secolo 
deve risalire anche il sepolcro di Francesco 


di Simone Pazzi che si trova ora all’estremi- - 


tà del portico adiacente alla navata laterale 
sinistra di Santa Croce. La connessione con 
la tomba Acciaiuoli nella chiesa dei Santi 
Apostoli è evidente. Le mezze figure nei 
quadrilobi (pag. 636) rimontano ai motivi 
là accennati, se pure con la differenza do- 
vuta a un ulteriore sviluppo stilistico. La 
cornice è arricchita dai cunei che nasco- 
no nei punti di contatto degli archi, e le 
figure sono disposte molto più leggermente 
e liberamente nei campi arcuati a guisa di 
medaglioni. Anche i gesti provano una nuo: 
va eloquenza, nelle mosse veementi, nel mo- 
tivo del dito steso ed accennante in Giovan- 
ni e in Maria; la psicologia dell’azione è più 
acuta. Le quattro cariatidi che sostengono il 
sarcofago, raffiguranti le Virtù, che, alla fi- 
ne, rimontano a Tino, rivelano nella mollez- 


za del loro panneggio, e in una nuova mobi- 


| lità del corpo che qui, accanto agli influssi 
dell’arte di Andrea Pisano, si affermano ri- 
| solutamente anche i ricordi della scultura 
| orvietana. 
Al sommo di questo sviluppo sta il sepol- 
‘ ero del vescovo di Fiesole, Tedice Aliotti, 
| morto nel 1336, in Santa Maria Novella ©. 
La sua struttura è di una gentilezza e di una 
| eleganza prima ignorate in Firenze. Le re- 
| miniscenze gotiche sono meno evidenti nella 
| costruzione architettonica: archi a tutto se- 
sto, dovuti certo a modelli aretini e senesi, 


| trattengono lo sviluppo nella direzione ver- 
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(1) Nonostante il Davidsohn, e dopo di lui lo Swar- 
zenski identifichino con buone ragioni nella figura il 
papa Giovanni XXII e vogliano spostarne l’origine al- 
l’anno 1323, l’opinione che si tratti di Bonifazio VIII ha 
trovato nuovi sostenitori nel Rathe e nel Volbach. 


(2) La data del 1320 è ingiustamente messa in dub- 
bio dallo Swarzenski (Kunstgeschichtliche Anzeigen, 
1906-07, p. 14). Le colonne e le figure non mostrano al- 
euna differenza stilistica fra loro e sono perciò sicura- 
mente pertinenti le une alle altre. 

(3) Pubblicata in MOISE?’, Santa Croce di Firenze, 
Illustrazione storico-artistica, Firenze, 1845, p. 146. 

(4) La tomba, già in San Martino della Scala a Fi- 
renze, accoglieva i resti di Cione Pollini, fondatore di 
un ospizio per i poveri pellegrini in via della Scala, al 
quale egli nel 1303 lasciò le sue sostanze. L’ospizio pas- 


ticale e accentuano la disposizione in quel- 
la della larghezza; ma il senso specificata- 
mente gotico si è tanto più impadronito de- 
gli ornamenti che si stendono in tenerissi- 
mo rilievo negli angoli e sulle mensole. La 
chiarezza e la precisione con cui le tre mez- 
ze figure risaltano nel piano del sarcofago, 
il fluido e molle trattamento delle vesti, e 
la maggiore intensità del dolore nelle mos- 
se di Maria e di Giovanni ci conducono evi- 
dentemente al di là dello stile della tomba 
Pazzi e mostrano degli elementi riferibili al 


quinto e al sesto decennio del Trecento. 


(continua) HEINRICH BoDpMER. 


sò poi alle Camaldolesi ed oggi è Asilo dei Minorenni 
Corrigendi. 

(5) Riprodotta in VENTURI, Storia dell’Arte italia- 
na, vol. IV, p. 482, fig. p. 381. 

(6) Secondo CARL FREY (VASARI, Le Vite, vol. I, 
Monaco 1911, p. 458) la Cappella di san Gregorio in 
Santa Maria Novella fu acquistata nel 1335 dai figli di 
Riccardo dei Bardi, morto l’8 marzo 1334 (1335 nuovo 
stile), e destinata a sepoltura del loro padre e.dei suoi 
discendenti. Il rilievo deve essere di poco più tardo, 
perché i Bardi avevano tutto l’interesse a manifestare 
pubblicamente, dopo l’acquisto, la loro proprietà della 
cappella. 

(7) Il monumento non ha certo nulla di comune con 
Tino di Camaino, a cui fino ad oggi fu ascritto (cfr. 
VENTURI, loc. cit., vol. IV, fig. 194 p. 270), sulla base 


di un'iscrizione illeggibile. 


DIPINTI INEDITI DI FRANCESCO MAFFEI. 


Nel settembre del 1924 le pagine di que- 
sta rivista recarono un ampio studio di Giu- 
seppe Fiocco che dava un primo e sereno 
delineamento di Francesco Maffei, e di quel- 
lo che fu il suo mondo pittorico. Per quanto 
io so, nessuno continuò poi le ricerche sul 
vivacissimo artista vicentino, morto, di tren- 
tacinque anni soltanto, a Padova nel 1660, 
quando le lodi e lo stupore dei contempo- 
ranei cominciavano ad alitargli intorno; l’at- 
tenzione degli studiosi si destò solo dopo 


che alcune opere sue apparvero alla mostra 
della pittura italiana del Seicento e del 
Settecento tenuta nel 1922 a Palazzo Pitti. 
Mi sembra che possano, forse, consentire a 
far più compiuto qualche aspetto della sua 
breve e fervidissima attività alcuni dipinti 
che mi accadde di ritrovare in chiese del 
territorio bresciano ed in collezioni mila- 
nesi, e di cui mi è concesso presentare le 
riproduzioni. 

Delle opere ancòra conservate nelle chiese 
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FRANCESCO MAFFEI: UN MIRACOLO DI SAN MARTINO. 
BRESCIA, SANTA MARIA DELLE GRAZIE. 


di Brescia disse già molto bene il Fiocco, 
il quale diede quelli con la « Translazione 
delle salme dei santi Vescovi Dominatore, 
Paolo, Anastasio e Domenico », dal Castello 
alla Rotonda, fatta da san Carlo Borromeo 
nel 1581, e con « Sant'Antonio, che per le 
preghiere di una madre, impone ad un giu- 
dice la liberazione d’un condannato a mor- 


te». A queste posso aggiungere ora la ripro- 
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duzione del quadro con un « Miracolo di San 
Martino », della chiesa di Santa Maria delle 
Grazie (pag. 640), che, ripulito nel 1926, ri- 
velò interamente con le tinte squillanti, in- 
tonate tutte su una gamma di gialli, di az- 
zurri, di rossi, la fluida folla che, attorno alla 
madre recante il figlio morto, s’agita verso il 
Taumaturgo, alto e solenne in un gesto di be- 
nedizione, ed il grand’angelo volante, intriso 
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FRANCESCO MAFFEI: LA VISITAZIONE. CARPENEDOLO, SANTA MARIA DEL CASTELLO. 


d’azzurro, che li sovrasta. Delicatamente, tra 
i varii elementi originali, e quelli desunti 
dallo Strozzi, con un sentimento esatto e 
nuovo dei colori esaltati da accostamenti im- 
provvisi, affiora un tenero motivo che fu caro 
anche al Moretto: le foglie verdi di una 
fronda d’albero contro le pietre sagomate di 
una architettura. 

La stessa impetuosa bellezza di questo di- 
pinto può ritrovarsi in quello che reca il 
« Martirio di San Bartolomeo » nella parroc- 
chiale di Carpenedolo (pag. 641). Ancòra i 
colori vivacissimi, stesi con morbidezze caute 
e vellutate, determinano le figure e lo sfon- 
do, e fermano, in un insieme che si richiama 
alle grandi scene di martirio di Paolo Vero- 
nese, il gruppo del carnefice che scuoia il 
Santo, e fa sprizzare il sangue rosso sotto il 


taglio del coltello, su un palco, tra architet- 
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ture che sono animate l’una da personaggi al 
sommo, l’altra da una grande statua di bron- 
zo. Scendono dal cielo nuvoloso, recando al 
santo una palma, due felicissimi angioli ro- 
sei e con le ali di varii colori. Assistono alla 
scena un vecchio, due belle donne inginoe- 
chiate ai piedi del palco, e di queste la prima 
è vestita di seta azzurra e rosata, e uomini 
d'arme. Di quest'ultimi, sulla destra, uno è 
in piedi con la lancia appoggiata alla spalla, 
vestito di ferro; e ricorda chiaramente le 
sue belle origini cinquecentesche. 

Non è difficile riconoscere le naturali di- 
scendenze di molti elementi che rientrano 
nel quadro; pure, la fusione di tutti gli ele- 
menti è avvenuta con così piena sicurezza 
nelle forme rivelate dalle eloquentissime tin- 
te pastose che, per vero, si può riconoscere 


al Maffei quella capacità di superare gli an- 
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tecedenti che è il solo segno con il quale 
si può legittimare l’originalità di un artista. 

Pure a Carpenedolo, nella Cappella mag- 
giore del delizioso santuario settecentesco di 
Santa Maria del Castello, due tele narrano 
«l’incontro di Maria con Elisabetta » e «l’a- 
dorazione dei Pastori» (pagg. 642 e 643). 

Le due scene si svolgono mitissime. Nella 
prima, le quattro figure di primo piano si 
profilano ravvolte in manti dal panneggio 
ampio e pieno di corpo con una serena gran- 
diosità. La grazia delle due donne è di una 
squisita semplicità affettuosa. Un’aureola di 
un giallore tenue e trepido è attorno al volto 
roseo della Vergine giovinetta, coperta dal 
manto azzurro gettato sulla veste rosea. La 
veste chiara da cui è ravvolta Elisabetta è 
tutta corsa da oscuramenti nelle pieghe che 
rivelano la forma viva. I due vecchi che 
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seguono le donne, le teste che emergono a 
pena sul piano da cui sorgono i personaggi 
maggiori, il cielo nuvoloso, gli arbusti leg- 
geri, l'intonazione generale azzurrina del di- 
pinto, tutti gli elementi valgono a presentare 
il pittore in uno dei suoi momenti più sin- 
ceri e spontanei, quando sembrano placate, e 
come dimenticate, le varie forme dei maestri 
che meglio lo avevano aiutato nel dar ragio- 
ne e figura ai personaggi da far vivere nei 
quadri che gli eran chiesti dai committenti. 
Le tradizionali iconografie veneziane ri- 
tornano nette nell’« Adorazione dei Pasto- 
ri»). I pastori scapigliati, e savoldiani, la 
Vergine, Giuseppe, un angelo attorno al 
Bambino, l’angioletto volante con il carti- 
glio sono composti tra le rovine architetto- 
niche con chiari ricordi bassaneschi, domi- 
nati dalla fervida spigliatezza delle tinte. 
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FRANCESCO MAFFEI: LA CENA DEGLI APOSTOLI. 
VEROLANUOVA, PARROCCHIALE. 


Nella grande chiesa di Verolanuova, tra 
le due tele del Tiepolo che salgono al som- 
mo delle pareti nella cappella di capocroce 
a sinistra, e che il Molmenti illustrò nel nu- 
mero di agosto del 1920 di questa rivista, sul- 
l’altare s'alza una grande pala con la « Gena 
degli Apostoli » (pag. 644). Stanno questi, vi- 
branti di atteggiamenti rapidi, accentuati 
dalle illuminazioni che scivolano sulle stoffe 
e sui volti, tutt'attorno ad una gran tavola 
circolare, li domina la figura grave del Cri- 


644 


sto. Dietro, si levano potenti e massicce le 
colonne di un palazzo, tagliate diagonalmen- 
te nel fondo dalla balaustrata d’uno scalone. 
Dal cielo scende a volo una gloria d’angeli, 
rosei alcuni nelle membra paffute, altri quasi 
colati nel bronzo. La vasta superficie del di- 
pinto sembra svolgere con sentimento tinto- 
rettesco gli stessi elementi di cui sembra più 
chiara la derivazione dal Veronese. Sotto l’o- 
scuramento della polvere che li grava, i co- 
lori rivelano con lampeggiamenti, nelle parti 
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dove le vernici non sono offuscate, la loro 
nitida potenza. 

Un altro grande quadro domina il terzo 
altare di destra, nella stessa chiesa, e rap- 
presenta l’« Angelo Custode» che accompa- 
gna, procedendo impetuoso, con le ali vario- 
pinte aperte, il bel viso ovale cinto da ca- 
pelli metallici, le carni muscolose chiazzate 
di macchie violacee, e cinte di panni bianchi 
e azzurri, un fanciullo per le strade del mon- 


do (pag. 645). Figure simboliche elegantis- 
sime appaiono tra le rocce che chiudono la 
scena, sotto le nuvole incombenti. Tra an- 
gioli volanti è aperta in alto la gloria dei 
cieli con l’Eterno, il Figlio, la Vergine, i 
santi Pietro e Paolo. 

In tutto il dipinto spazia il grande respiro 
di un’originalità religiosa sicura, commossa, 
senza dubbi. I colori si equilibrano fusi in 
un profonda ricercata armonia in cui predo- 
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FRANCESCO MAFFEI: LA SACRA FAMIGLIA. MILANO, COLLEZIONE RADLINSKI (fot. Bassani). 


minano gli azzurri, e i violacei rilevati da 
larghe macchie di bianco. 

Da una raccolta privata bresciana, che 
non ho saputo identificare, passò pochi anni 
or sono a quella del signor Giuseppe Radlin- 
ski di Milano una bella « Sacra Famiglia », 
splendida dei toni gialli e azzurri e bruni 
delle stoffe che vestono la Vergine e san Giu- 
seppe (pag. 646). Tutto il quadro riposa sul- 
l'energia delle tinte distese a macchia, con 
una chiarezza vivificante già del tutto set- 


tecentesca. Dalla rapidità dell’impressione 
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ha importanza ogni elemento. La scena è co- 
me intravveduta in una luce di sogno, palpi- 
tante di bagliori irreali. 

La grande forza di queste opere non si 
ritrova, forse, nei due quadri, anche lieve- 
mente appannati, della collezione del si- 
gnor Costantino Luccardi di Milano, al qua- 
le pervennero dalle raccolte di quel Giu- 
seppe Puricelli-Guerra che fu tra i mumifici 
protettori di Tranquillo Cremona. 

Se le opere bresciane possono tutte sup- 


porsi eseguite nella seconda metà del de- 
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IMITATORE DI FRANCESCO MAFFEI: IL SACRIFICIO DI MELCHISEDEC. MILANO, COLLEZIONE PRIVATA. 


FRANCESCO MAFFEI; SALOMONE E LA REGINA DI SABA. MILANO, COLLEZIONE LUCCARDI. 


FRANCESCO MAFFEI: IL GIUDIZIO DI SALOMONE, MILANO, COLLEZIONE LUCCARDI. 


FRANCESCO MAFFEI: IL RICEVIMENTO DI UN PERSONAGGIO. MILANO, COLLEZIONE TRECCANI. 


cennio tra il 1650 e il 1660, queste, che 
danno il « Giudizio di Salomone» e « Salo- 
mone con la Regina di Saba » (pagg. 648 e 
649), debbono forse riportarsi alla prima at- 
tività dell’artista. Non è difficile scorgere le 
sicure caratteristiche della sua arte: il focoso 
impeto delle movenze, il panneggio fluente, i 
contatti con i maestri che lo scolaro del Pe- 
randa osservò meglio, Paolo Veronese e lo 
Strozzi. Ma, ancéra, qui lo grava qualche 
volontà di tenere le modellazioni entro con- 
cluse linee disegnative, e se ad esse sfugge il 
pittore, sembra che ciò gli avvenga senza che 
sappia del tutto rendersene ragione, come se 


aneòra al suo « pennelleggiare focoso» non 
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avesse trovato le giustificazioni necessarie. 

Tra le belle cose che ha raccolte presso di 
sé il senatore Giovanni Treccani sono due 
bozzetti ad olio su carta nei quali pure ap- 
pare certo il segno del Vicentino. Sono due 
studii ovali dagli scorci audaci per due scene 
fastose con il ricevimento di un personaggio 
all’esterno di una città, e nell’interno di una 
gran chiesa. 

Quelle qualità della pittura di macchie 
che si scorgono nei particolari di quadri 
maggiori, e che fanno pensare alle più raffi- 
nate modernità dei più celebri impressioni- 
sti francesi, si riconoscono qui in ogni par- 
ticolare, e dànno le rapidità essenziali della 
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FRANCESCO MAFFEI: IL RICEVIMENTO DI UN PERSONAGGIO IN UNA CHIESA, MILANO, COLLEZIONE TRECCANI. 


composizione e delle masse. 
La fantasia dell’artista spazia libera, e la 
delizia improvvisa con la quale poté rievo- 


NOTA. — Sulle tracce delle opere disperse nelle 
chiese di Carpenedolo, delle quali mi fu possibile otte- 
nere la ripulitura per mano del restauratore bresciano 
Angelo Sala, e di Verolanuova mi mise l’opera del 
pittore Francesco Paglia (1636-1713), «Il giardino della 
pittura », che si conserva manoscritta in tre copie nella 
biblioteca Queriniana di Brescia. Quella che era prepa- 
rata per la stampa (e furono difatti stampate le pri- 
me 143 pagine nell’anno stesso in cui il pittore morì), 
ed è da ritenersi definitiva recando l’imprimatur del re- 
Visore ecclesiastico, è in due volumi, ed ha la segnatura 
dei manoscritti A, IV, 8-9. A pagina 21 del volume II, 
dove si parla di Carpenedolo, è scritto: « Nella parroc- 
chiale... vedesi pure il martirio di S. Bartolommeo fatto 
dal virtuoso Francesco Maffei»; a pagina 22: «nella 
Chiesa del Castello.... vi sono alle pareti due gran quadri 
del Maffei, cioè la Natività di Gesù e la Visitazione di 
Santa Maria Elisabetta, opere degne d’esser vedute per la 


care la scena ha una traduzione immediata 


e felice. 
Giorgio NIcoDEMI. 


franchezza e sprezzatura del pennello. » A pagina 15 e 16 
dello stesso volume, si trova che a «Verola Alghise... 
nella Chiesa Grande... ritrovasi una tavola della Cena 
Domini con li Dodici Apostoli, opera di meravigliosa 
forza di colorito, e di stupendo concerto pittoresco fatta 
per mano di Francesco Maffei di Vicenza » e, poco più 
avanti, è ricordata «la pala dell'Angelo opera bellissima 
del Maffei ». 

Lo scultore G. B. Carboni (1723-1783) nel suo libro 
Le pitture e sculture di Brescia che sono esposte al pub- 
blico, pubblicato nel 1760, non solo ricorda (pp. 4, 29, 
40, 68) le varie pitture che sono notate nelle altre guide 
della città, e quel quadrone della chiesa dei Santi Fau- 
stino e Giovita che andò distrutto nel 1743 da un incen- 
dio, ma anche, a pag. 177, che nella galleria dei Conti 
Avogadro si conservava «un Angelo con Loth» del 
Maffei vicentino, ora perduto, e, speriamo, da ritrovarsi. 
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UN AUTORITRATTO DI VINCENZO GEMITO. 


Eccovi tre immagini di una testa, in creta 
cruda, non più grossa di un pugno: l’uni- 
co autoritratto che si conosca modellato da 
Vincenzo Gemito 0. 

In un estro di grandezza il Maestro, una 
quindicina d’anni fa, lo regalò al suo bar- 
biere. Oggi il fragile capolavoro è stato re- 
cuperato da un signore napolitano; e a me 
è parso, ammirandolo qualche giorno dopo 
la morte del gran vecchio, un suo regale 
segno di addio. 

A guardarla di fronte, questa faccia è 
tutta un trattato delle passioni, tanto è come 
attratta da ciascun lato e scomposta per ogni 
verso; e bisogna scrutare nella immagine 
rovescia, per trasparenza del foglio, se vo- 
gliamo che quella umanità compatta, quella 
fulminea autobiografia non ci sviino dal co- 
gliere il convulso movimento plastico e l’a- 
simmetria quasi sgarrata e ossessa, resi alla 
armonia dello spirito per virtù di un mira- 
colo distacco (pag. 652). Sembra che questo 
volto, — questa anima, — si sia aggrumato 
a caso nel groppo di una tempesta. Così il 
vecchio sapeva che dovevano rivelarsi gli 
iddii a quegli antichi che egli amava. E in- 
vece, ecce artifex. 

Antico, a lui l’arte era un operare nella 
natura: e tanto egli è qui natura a se stesso, 
che non si può dire fin dove possa geminarsi 
e sconfinare in immagini ciascun momento 
della sua immagine medesima: se in nuvole 
e venti, o in pietre scavate e corrose dalle 
acque, secondo la libertà dei primi elementi. 
Così, ancora oggi, il mito cosmogonico e na- 
turalistico è filosofia estetica e morale, in 
questa italica Magna Grecia. Quello che l’un 
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occhio afferma, l’altro nega; la maschera 
tragica si rovescia nel ghigno satiresco; e so- 
lamente l’arte, — istantanea sintesi degli 
opposti, ricondotti alla loro pura possibilità. 
— fa un vivo essere di tanta discordia. 
Quale maraviglia se, poi, contemplando 
l’uno e l’altro verso di questo ritratto d’a- 
nima, dalla gota destra spira la dolce maestà 
di uno Zeus, come da un frammento elle- 
nistico salvato dal mare; e la tempesta si 
schiara tutta nel mito e nel sogno? Questa 
olimpica calma imita ancora per noi, come 
in quei marmi, la mansuetudine dei bianchi 
bovi: sazia si asside nella armoniosa neces: 
sità. Eppure, quanto è nervosa e incerta! 
Ogni attimo sta per disfarla nel moto delle 


passioni: conquista mirabile e fuggitiva. 


VINCENZO GEMITO: AUTORITRATTO. NAPOLI, 
COLLEZIONE GIGLI (fot. Spinazzola). 


VINCENZO GEMITO: AUTORITRATTO. NAPOLI, 
COLLEZIONE GIGLI (fot. Spinazzola). 


| «L’arte, — diceva il vecchio, — è potenza ». 


Ma dalla sinistra gota risorge il Gemito 
nostro, l’uomo dell’Ottocento; e ci ricorda 
quelle generazioni corte di collo e massicce, 
con la barba e i capelli posati sulle spalle 
e sul petto alla maniera dei leoni: la sem- 
plice e fiera dignità della « coscienza » bor- 
ghese, qui come impastata da una sorta di 
scaltra e popolana bonomia (pag. 653). 

Se l’arte del fotografo mi avesse assistito 
ancora, avrei tentato più oltre la virtù ge- 
neratrice di questa scoltura; ma, forse, mi è 
già riuscito di illuminare in un rapido scor- 
cio il vero problema critico della « compo- 
sizione », in questo unomultiplo ch'è l’indi- 
Viduo estetico: immagine come sintesi di 
immagini; parola centuplicantesi; parola 
che si rigenera e attivamente in noi si fa 


storia, discorso della esistenza. 

Nè mi par, poi, che siano da spender 
troppe parole circa il generico « ellenismo » 
della ispirazione, qui tutta ormai così no- 
stra, che anche gli elementi decorativi, e di- 
rei meglio esornativi, quali la barba e le 
fronde dei capelli, vi ritornano tutti senso 
e energia di accenti. 

Per un attimo s'è toccato, dunque, il vi- 
vente spirito di questo grande scomparso, 
in uno di quei rari momenti in cui ci si ri- 
vela, — fuori dagli industriosi tentativi del- 
l’orafo e prescindendo dai molti disegni bel- 
lissimi, — come nei rottami di un vasto mon- 
do, infranto da una geologica tempesta. Ma 
si vuol qui aggiungere qualche indizio circa 
codesta mania o follia che lo ha disgregato 
e quasi travolto: che mi pare l’oscuro se- 
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gno di quella crisi etica, di quella tragica 
scepsi, che, a un certo grado di autocoscien- 
za, spezza d'improvviso, ma come avendo 
operato nascostamente nell’organismo, l’ar- 
monia spirituale dell’ artista, e gli oppone 
l’uomo derelitto e sgomento di questo estre- 
mo arbitrio creativo, che lo estrania dal 
mondo sociale, di questa sua solitaria libi- 
dine delle immagini. 

Ma più terribile ancora, per lo scaltro ta- 
lento che intuisce quale fascino possa avere 
sulla folla il suo stesso orrore deserto, e in 
questo gode una sorta di strana vendetta, 
è l’inevitabile mimetismo della follia: triste 
pena di quel Tantalo in terra, ch'è l’«imi- 
tatore universale », cui, a ogni sguardo, die- 
tro l’immagine del desiderio la vita decade. 

— Io non ti ho mai incontrato alla corte 
di Alessandro. — Così sconcerta i seccatori 
presuntuosi il vecchio sornione dalla barba 
di Re Lear; e invitato ad auguste nozze, si 
affaccia, dopo gli sposi, al balcone reale, 


salutando a gran gesti di buffone il popolo 
che applaude. Amara beffa della gloria, con 
la quale, quasi a un tempo, egli sì accomia- 
tò dalla vita. 

Ora possiamo pensarlo negli olimpici se-. 
reni del passato, come i grandi greci che 
egli frequentava in sogno: riparato anch’e- 
gli in quella luminosa perfezione, alla quale 
sono condotti dai secoli quegli spiriti sommi, 
cui nemmeno la gran fortuna di vivere in 
un'epoca d’oro) aveva ispirato pace. 

Si domanda Aristotele: « Come mai tutti 
gli uomini eminenti nella filosofia, nella 
politica, nella poesia o nelle arti, sono stati 
malinconici; e taluni al punto di soffrire i 
mali che questa disposizione comporta? » 
(De Problematis, XVIII, 1). 

Ecco un inaspettato commento alla «di- 
vina facilità» dei classici. 

SERGIO ORTOLANI. 


(1) Cfr. in «Dedalo », ottobre 1924: UGO OJETTI, 
L’arte di Vincenzo Gemito. 


COMMENTI 


UNO DEI PIU’ ACUTI INDAGATORI dell’arte Ve- 
neziana, il barone Detlev von Haleln, fa seguire alle sue 
preziose scelte di disegni veneziani della Rinascenza e 
di quelli del Tiepolo, la sistematica raccolta dei disegni 
di Antonio Canal detto Canaletto (Die Zeichnungen von 
Antonio Canal, genannt Canaletto, von Detly Freiherrn 
von Hadeln, mit 72 Tafeln, 1930, Verlag von Anton 
Schroll & €. Vien). La ponderazione critica con cui 
il materiale è stato riunito, e la accurata delimitazione, 
a cui l’A. giunge, dell’opera di Antonio Canal da quella 
dei suoi imitatori, dànno a questo libro un. carattere di 
contributo fondamentale alla conoscenza dell’arte di lui. 
Importante ci sembra sopratutto l’avere stabilito come i 
disegni del Canaletto non debbano esser considerati 
sempre e soltanto come abbozzi o studii per opere di 
pittura, ma anche come produzione indipendente che 
consegue un suo fine di bellezza nella sua artistica com- 
piutezza: criterio questo che dovrebbe forse esser accolto 
a ragion veduta, più spesso di quello che non accada, nello 
studio di una parte così importante dell’attività di un ar- 
tista. Le collezioni inglesi sopratutto e specialmente quella 
del castello di Winsdor forniscono la parte più cospicua 
del catalogo del von Hadeln che, insieme ad una introdu- 
zione di cristallina chiarezza nella sua esposizione e nelle 
sue argomentazioni, costituisce il testo del volume. I di- 
segni di Windsor forniscono infatti quasi tutto ciò che è 
necessario alla conoscenza del Canaletto disegnatore; e 


Stab. Arti Grafiche A. Rizzoli & C. 
Milano - Via Broggi, 19 


per la loro autenticità storicamente accertata, insieme con 
i pochi firmati e con quelli riferentesi alle sue acque- 
forti, servono utilmente al controllo critico degli altri 
che gli sono attribuiti, permettendo anche una sufficiente 
classificazione cronologica che trova la sua conferma nella 
evidente evoluzione stilistica. Nessun disegno certo cei 
resta, secondo lo Hadeln, che appartenga al soggiorno 
romano di Canaletto, copiosa è invece la produzione 
dei due periodi veneziani e del periodo inglese che sta 
fra quelli. Le ottime riproduzioni che occupano la mag: 
gior parte del volume, mostrano bene la tecnica del- 
l’artista, che adoperò sopratutto la penna per i suoi 
disegni, sia per quelli derivati direttamente dal vero che 
per quelli nello stile delle acqueforti. Ma una cosa 
sopratutto colpisce chi percorra quelle tavole: la mera- 
vigliosa efficacia con cui il Canaletto sa rendere a volta 
a volta colla sua penna i caratteri così diversi dei pae- 
saggi da lui fermati sulla carta, riuscendo ad un effetto 
pittorico che fa sempre più ammirare le sue qualità 
di disegnatore. Un angolo della sua Venezia e una veduta 
di Londra, una rovina ritratta più o meno esattamente @ 
un paesaggio fantastico rivelano subito la luce e l’atmo- 
sfera in cui furono riprodotti od immaginati: se anche 
non discerni subito talvolta quanto di fantasia egli abbia 
aggiunto a una «veduta presa dal luogo » e quanto di 
vero sia in una veduta ideata. 


Direttore Responsabile: Ugo Ojetti. 


i 
14 
1 
n 


Nel 1930 


L'ITALIA LETTERARIA 


GRANDE SETTIMANALE DI LETTERE, SCIENZE ED ARTI 


diretto da 


G. B. ANGIOLETTI e CURZIO MALAPARTE 
Segretario di redazione: ENRICO FALQUI 


Continuerà a svolgere il programma che gli ha procurato nei primi cinque anni di vita così larghi consensi 
e una diffusione non mai raggiunta in Italia da un giornale letterario. 


Pubblicherà articoli, racconti, rubriche di: S. Aleramo, Alvaro, Angelini, Aniante, Bacchelli, Barilli, 
Bellonci, Bottai, Bulferetti, Bragaglia, Bruerso, Cajumi, Caprin, Cardelli, Carocci, Casella, A. Cecchi, E. 
Cecchi, Chiesa, Comisso, Costantini, Consiglio, d’Amico, Debenedetti, De Zuani, Fracchia, Franchi, Frateili, 
Gadda, Gargiulo, Gentile, Balbino Giuliano, Grande, Gromo, Lanza, Linati, Lipparini, Longanesi, Longhi, 
Loria, Lualdi, Maccari, G. Manzini, Marinetti, F. M. Martini, Mastri, Missiroli, Monelli, Montale, Montano, 
Moretti, Mortari, Nardi, Nebbia, A. Negri, Neppi, Novaro, Ojetti, Oppo, Pancerazi, Panzini, Papini, Pellizzi, 
Pedrazzi, Pellizzari, L. Pietravalle, Pirandello, Prampolini, Raimondi, Ramperti, Saba, M. Sarfatti, Solari. 
Solmi, Spaini, Tecchi, Tinti, Titta Rosa, Timpanaro, Torrefranca, Trilussa, Ungaretti, Valeri, Veretti, Vergani, 
Vicinelli, Volpicelli, ete., etc. 


Offre agli abbonati per il 1930 vantaggiose combinazioni d’abbonamento cumulativo con opere letterarie 
ed artistiche di gran pregio, edite dai principali editori italiani, e con numerosi giornali e riviste. 
Chiedere il programma. 


Abbonamenti: Italia e Colonie: Un anno L. 20 - Un semestre L. 12 (Estero il doppio) 
Conto Corrente Postale 1/10059. 


ROMA - Via della Mercede N. 39 - Telefono 65846 


Direzione ed Amministrazione: 


L'ARCHITETTURA || \ , ESPOSTZIONE 
DEELA GASA ALLA INTERNAZIONALE 


DELLE ARTI DECORATIVE E INDUSTRIALI MODERNE 


VILLA REALE DI MONZA - APRILE - OTTOBRE 1930 ANNO VIII 


L Direttorio della IV Esposizione di Monza, per rendere, almeno in un determinato campo, più 
efficace la presentazione dei progetti, ha voluto corredare il proprio programma con una par- 
ticolare iniziativa, richiedendo agli architetti italiani, che hanno partecipato al rinnovamento 
ultimo della nostra architettura, lo sviluppo di un unico tema del più largo interesse: una villa mo- 
derna. / disegni presentati saranno esposti al pubblico in sale della Mostra; ma la caratteristica 
della manifestazione sarà la pubblicazione, a cura della Mostra stessa, dei progetti, raccolti in 
un volume di nobile veste tipografica, edito e venduto in occasione dell'Esposizione e le cui leg- 
gende saranno stampate in quattro lingue : italiano, francese, tedesco, inglese. 


I PROGRAMMI 
DELLA SPECIALE MANIFESTAZIONE POSSONO ESSERE RICHIESTI ALLA DI 
REZIONE DELL’ ESPOSIZIONE DI MONZA - VIA G. NEGRI N. 10 - MILANO 


CARTIERE 
DI MASLIANICO 


SOCIETÀ ANONIMA 
CAPITALE INTERAMENTE VERSATO L. 16.000.000 


_ 


CARTE A MANO 


filogranate, per chèques e per titoli industriali, per registri, da lettere, da disegno, 
per carte da giuoco e fotografia. 


SPECIALITÀ 


carte-valori filogranate per lo Stato; carta filogranata per titoli e chèques; carte 
a mano macchina per registri e da lettere. Pergamin bianchi e colorati. Pergamene 


9” 


vegetali bianche e colorate. Cartoni gros-grain e telati ‘ Leonardo” ; quadrotte filo- 


granate, gelatinate e telate. Cartoncino Bristol per fototipia, bicolore. 


CARTE A MACCHINA 


fini per stampa, mezze fini e fini da scrivere, per disegno, filogranate, gelatinate, 
per registri, assorbenti fini. 


MARCHE DEPOSITATE: Larius Mill - Old Larius Mill — Labor Omnia Vincit. 


MODERNISSIMO IMPIANTO 


per la fabbricazione di Carte patinate per Illustrazione e Cromo. 
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Le riviste “ Dedalo”, “ Architettura” e “ Bollettino della Pubblica Istruzione” 


sono stampate su Carta Solex Illustrazione 


SEDE IN 


Stabilimenti in Deposito in 


MASLIANICO MASLIANICO MILANO 


e LUGO VICENTINO (COMO) Via S. Gregorio, 34 - Tel. 66-126 


CASA EDITRICE FELICE LE MONNIER - FIRENZE 


PEGASO 


SITTIIITTINTO TE TITTI mena 
° 


È 

È RASSEGNA DI LETTERE E ARTI 

È DIRETTA DA 

UGO OJETTI 

il Segretario di Redazione: Direzione ed Amministraz.: 
PIETRO PANCRAZI ds Via San Gallo, 33 - FIRENZE 


Telefono 22-561 


Abbonamento ‘annuo L. 70 - Per l’Estero L. 100 
Un fascicolo separato L. 7 


Il fascicolo di Marzo contiene : 


PIETRO GADDA: Ulisse e î Ciclopi - MARCO TABARRINI: Pensieri sui tempi che corrono - EN- 

‘ RICO ROCCA: Franz Werfel - ENRICO SACCHETTI: Irene e l’amore - ATTILIO MOMIGLIANO : Il 
Manzoni illustratore dei Promessi Sposi - BINO SANMINIATELLI : La casa nuova - DELFINO CINELLI: 
Cinquemila lire, romanzo, III 


UGO OJETTI: Lettera a Sir William Mulock ottuagenario - UMBERTO MORRA: Notomia della Spagna 
GIUSEPPE GALLAVRESI: 7! salotto di Donna Vittoria Cima. 


Fra i libri: 
G. DE ROBERTIS: I? sole a picco, di Vincenzo Cardarelli - G. TITTA ROSA : Mozzo, di Pietro Gadda 
E. MONTALE: La serva amorosa, di Alessandro Bonsanti, ed altri. 


UICITCCCA CCC AAT TUA TONINO nntenneente 


“PEGASO” È MANDATO IN DONO 
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per tutto il 1930 a coloro che comprano dalla i 

Casa Editrice Felice Le Monnier L. 250 = 
di libri di sua edizione : 

Gli abbonati dimoranti all'Estero per ottenere questa facilitazione, dovranno acquistare L. 300 di libri 5 
AVVERTENZE. - Agli abbonati che pagheranno la quota dell'abbonamento in due rate semestrali, il ; 
premio sarà spedito all’atto del versamento della seconda rata. La Casa Editrice Le Monnier spedisce : 

a richiesta il catalogo delle sue pubblicazioni e rammenta agli abbonati che essi hanno diritto : 
allo sconto del 20 °/, sui prezzi segnati. : 

Per tutto ciò che concerne l’ Amministrazione rivolgersi unicamente alla : 
CASA EDILE FELICE LE MONNIER - FIRENZE 5 
Conto corrente postale N. 52173 5 
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SOMMARIO: 


ALDO BERTINI: Il problema del non finito nell'arte 
di Michelangelo MARY PITTALUGA: La critica 
e i valori romantici di Masaccio - LIONELLO VEN, 
TURI: Contributi a Masolino, a Lorenzo Salimbeni e a 
Jacopo Bellini. ADOLFO VENTURI: Pietro Lom, 
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bardi e alcuni bassorilievi veneziani del quattrocento 
FRANCESCO MENZIO: La pagina dell'artista 
LIONELLO VENTURI: Sintomi. Risposta 

a Ugo Ojetti- ANNA MARIA 
| BRIZIO: Bibliografia del 
| 


l’arte italiana. 
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DIRETTORI 
ADOLFO £ LIONE, ENTI 


MARZO MILLE NOVECENTO TRENTA (VIII) 
NUOVA SERIE - VOL. PRIMO - ANNO XXXIII 


rem i _T—rz_e_______re——_- ’ì’iOÒÈééè|éiÒijiljkf_#lY€)Qhffile€: 
i È; ,r—_— — _ — -— — —r — rr r _——rr —-g-r.r.r,  _ —r—rr .,r, 7 


La; 


